المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالي 


كلية اللغة العربية في الرياض 
قسم الأدب 


شعر شهاب الدين العسزازي : 
زعم رلاه) 


دراسة موضوعية وفنية 
رسالة مقدمة لنياء در جة الالجستير فخ الأدب العربج 


إعداد : 


أماني بيئت محمد بن عبدالعزيز الشيبان 


أ. د. عبدالرحمن بن عثمان الهليّل 


الأستاذ في قسم الأدب بكلية اللغة العربية في الرياض 


العام الجامعى 1١524:‏ -559اه 


توقشت هذه الرسالة: 
«شعر شهاب الدين العَرّازي (517-» الاه): دراسة موضوعية وفنية») 
المقدمة من الباحثة: أماني بنت محمد الشيبان 
إلى قسم الأدب بكلية اللغة العربية في الرياض بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية 
يوم الأربعاء 7؟/ 57/8/17 1ه-5/١1/‏ 8١٠٠م‏ 
-١‏ أ. د. عبدالرحمن بن عثان الهليّل» الأستاذ في جامعة الإمام؛ والمشرف على الرسالة (مقررا). 


7- د. رجاء بنت محمد عودة» الأستاذ المشارك في جامعة الملك سعود (عضواً خارجيًا). 


- د. محمد بن سليمان القسوميء الأستاذ المساعد في جامعة الإمام (عضواً داخليًا). 


وقررت اللجنة منح الطالبة درجة الماجستير في الأدب العربي بتقدير: 


تميل كتب تتامء.ووء1م3553.77010ططلو/ / :اغا 


المقد هه : 


بر لور 


الحَمْدُ لله القائل: (عَلّمَ الإِنْسَانَ ما لَمْ يَعلّمْ):" فْلَّهُ الحَمْدُ وَافِراً كَمَا يَنْبَفِي 
ِجَلالٍ وَجْهِهء وَعَظِيْمِ سلطَانِه. وَأصلَي وَأَسَلَمٌ علَى تبي البدى.. مُعلَمِ البَسْريّة.. 
لاقل من فسَلك طريقا ملْقيس فن هو غلما سَهَّل الله لطريقا إلى الحنة وان 
الملائكة لَتَضَعٌ أَجْنِحَتَهَا رضاً لِطَالِبٍ العلم...»," فَصَلّ اللَهُمَّ عَلَيْهه وَارْضّ عَنْ آله 
الأطهان: وَآَصَنْحَابَهِ الأَخْيَّانة ومن تَيِمَ هداهء ما يَعد: 

فقد من الله علي بأن سلكت طريقاً أحببته منذ نشأتي. ودرجت على معالمه 
خطوة خطوة حتى أفضى بي إلى بابه العالي» فتتخصصت فى الآدب والنقد ملتحقة 
بقسم الأدب, وامتلأت بذلك حبوراء وأشرقت شمس تطلعاتي من أوسع جهاتها, 
ويعد أن أتيح لي تسجيل موضوع تكائرت الخيارات: ولا تسنى لي هذا الشاعر 
المطبوع اغتنمته؛ لِما وجدت في شعره من جودة ووفرة وتنوع. 

وقد كفت تواقة إلى التشدن. “أن فيه بلاغة الأوائل: وبراعة المخدذن على من 
عصورهم. وحين أتم لي الله نعماه. وقبل الموضوع موّجّهاً مصوياً أعدت قراءة 
مادته. وشرعت في فرز ظواهره. ورصد ما أمكنني رصده من ملامح موضوعية: 
وظواهر فنية. 

ولآن مخطط بحثي هذا يقوم على رصد الملامح الموضوعية: والظواهر الفنية» ثم 
دراستها مع سواها من الموضوعات والعناصر المقرّرَة.. فإن منهجي البحثي 


(1) سورة الغلى: الاية :6 
اطبحمسة أو ناج «اكهمان لسر هقطن ين ناككن النوة الالاتى كشع الخرنية العزض لول 


عدر اي 


شوح الأساموتتدا وطن متكامل اعفد فى.:صفيمة علدئ اليه التعليل 
القكاملي#روبا لالخض | لقض. 

وقد ابتدأت البحث بتمهيد تناولت فيه حياة الشاعر وما يتصل بهاء ثم وقفت 
على عصر الشاعر عبر أبرز مؤثرين» وهما الحياة الآدبية» والحياة السياسية. 

وكان هيكل البحث من بابين؛ الباب الآول: الدراسة الموضوعية: والباب الثاني: 
الؤامطة لقنن نكري نالعاب الأول قاذقة كمو ل فل كسعة بوائمت ا وقك يعد 
الباب الثاني أربعة فصول فى أحد عشر مبحثا. 

تنس التخطيل الأول معن الذر الله الوشموع دمحم الوخد عاط عر 
التمعناطي وكات الدع [للساطةة ]د كان كن اعراهن اقفوم راضل كقو سن 
اقرافنة اكعوى: وق لبهي القناتى درست قرفن الرقنات وهنا هر 
حضاف ] سدق لميدنة العدوالى: لاد معنا ان كانهو هي عفاي 
كالمنلاطن واللؤك والأمراة.والاعييان وانناتية آنا اليسة الثالث فتناوله فنه 
مضامين شعره فى التهانيء وله في هذا الغرض نصوص وافرة خص بها ممدوحيه 
وبعض أصحابه؛ ودرست فى المبحث الرابع إخوانياته» وله نصوص وافرة تدل على 
الحقها عوقه وال كن اكه ونون الخاسن له 

وكان الفصل الثاني عن موضوعاته الوجدانية» ودرست فى أول مباحثه شعر 
الغزل. وهو ثاني أغراضه كثرة بعد المديح» وهو فى غزله يصدق مرة ويفتعل 
أخرىء وكانت مقدماته الطللية مرتعاً خصباً لافتعالاته وتخيلاته. أما المبحث الثاني 
فتناولت فيه شعر الحنين» وهو أصدق أغراضه وآكثرها عذوية؛ إذ حتمت عليه 
ظروف الاغتراب والارتحال أن يلتفت إلى الوراء دائماء وآن يستعيد ذكرياته كل 
حين؛. وفصلت القول فى المبحث الثالث عن شعر الشكوىء وكانت دواعيه مختلفة 
متنوعة. إلا أن نيرته فيها كانت معتدلة غاليا. 

والتهدل الكاانف عقن نايع موه بخن الفاطة رهما فر ناه اقل 
عليها مبحثان؛ ففي المبحث الأول درست شعره فى الوصفء وبينت أن الطبيعة 
الشامية والمصرية أغرته بالافتتان والإسهابء إضافة إلى وصف ما راق له من 


ددر لايد 


هران سقو القو والشينية اق لضت الكادر لالافدو مككا را افيد 
الدراسة عن كونه شاعراً محاكياء وليس فى حكمه ما يعكس تجاربه. ولم يكن له 
فن فعظة ذلك إلا فضل الصبياغة.: 

أما الباب الثاني فكان عن الدراسة الفنية, وفي هذا الباب وقفت على أبرز 
الكلواهن الففة فى شعرة: زاتمت ان لفاس الأخرى رطاف الباحة: 

وكنان الخصل الآزل عتن جناكه التشعرئ:ودرسنت في اول مياكة #مقدمات 
قصائده. وكان معظمها تقليدياً يحاكي فيه الأقدمين بالوقوف على الأطلالء أو 
التوطتة بالغزلء وتناولت في ثاني المباحث أنظمته في حسن التخلصء وكانت معظم 
أنظمته من البراعة بمكان» فلا يكاد المتلقي يشعر معها بانتقال مفاجئ أو انقطاع 
مباغت؛ وفى المبحث الثالث فصلت القول رصداً وتحليلاً حول أهم ظواهره الفنية, 
وهو التعالق النصي الذي جعل مق شتحرةنراة مشتقولة عكميق كثيرا من كماوب 
الآخرين الفنية والموضوعية: وكان موقفه منها موقف الواثق الذي يحاذي باعتدال؛ 
بعد أن يتشرب ما يغريه من التجارب. 

وفىي الفصل الثاني وقفت على أبرز مظاهر تشكيله اللغويء وكان المبحث الأول 
غره وعيوع الفاكله ووينيع إن لادوم م مح ةا انيعي لكين النلتى 
المتوسط مرجع معتمد فى ذلكء وعلى هذا فإن معظم ألفاظه لا تكاد تشكل على هذا 
التو من اللكروه وز ريسن فى لحف الفانى يهام وز اكه ولدفية ينا طون 
تدل على طبع متمكنء وفى المبحث الثالث تناولت ما وقع فيه من ضرورات شعرية: 
واوقسطة :| ونعظمما من العيول:الد از وألهاسى المستكره اعدو بالفزك. 

وكاق الفكبل القالك كو ضنؤرهء وف الميعت الأول مةوريي تقتيياة: ركاتاة 
لبلة مقاونة ونا :كا رم علينة النتدزا ب.ووكتنهت آذه زتها البيا :ف حعضن أخراضنه 
التي تتطلب منه مراعاة وعي سامعيه؛ وقد استعاض فى مجمل شعره عن 
الاسترسال فى التشبيه بالاستعارة التي فصلت القول في تعامله معها فى المبحث 


الثاني؛ إذ كانت لديه تجيء في سياق متوال» وكأنه يفرط مفرداتها من عقدء وقد 


بينت وجوه إجادته فيهاء ولعل أهمها إتيانه بها متتابعة لترسم في نهايتها مشهداً 
نتكاغاا لأركره :آولة الا واكزه: 

ووققت فى الفحتل الزابئع على اظهووطوة ابقاعة اشويفي فى "الضف الأول 
أوزانه التي غلبت عليها القوالب التامة. ودعمت المبحث بالإحصاءات, ثم تناولت ما 
أمكنني تناوله من خلالبا؛ كاحتفائه بالبحر الخفيف. ونظمه على جميع أوزان 
الشعر العربيء وفي المبحث الثاني تناولت قوافيه مقرونة بالإحصاء. ومما كشف 
عنه المبحث إتقانه اختيار ألفاظ قوافيه وحروفهاء وعذوبة كل حروف الروي التي 
تكلم علبوا :قن ولق كانكدين التعروت اكقرّن تقلا أ واعوابذهاة آنا اليك القالئية 
فدرست فيه أبرز المؤثرات البديعية» وهو التجنيس بمختلف مستوياته. وآهم ما 
خرجت به من تجنيساته وفرتهاء وعدم تكلفه فيها. 

فم الؤود] مدع ةا لتر خط نويا شدي قف نت رذن تكمتيات كانه 
بعد رحلتي الممتعة في شعره متذوقة ودارسة. 

وقد أزذقك:والبهة هلها يخراهم كملاع الواردة مهاوه فى م البضف 

ركلف التحيشت الكاد وا لواهن برقيو الزفبوماة 

واور ان ننهى نا القامض تناه اللدراش: مما تهون كنار لد 

-١‏ حرصت على ضبط الأبيات الشعرية بالشكل؛ وضبطت أيضاً كل ما إخاله 
يشكل مما ورد فى المثن آى الحاشيةمن مننهو لي إى معولى: 

؟- شرحت ما يحتاج إلى شرح من المفردات الواردة في النصوصء وجعلت 
مقياضي في شمر الغريب ما خلته يشتكل على متوسئط الاظلاع:وضن اعتميت فى 
الشرح معجماً رئيساء وهو: لسان العربء لابن منظورء ولذا لم أحل إليه, أما ما 
احتجت فيه إلى توسع.؛ أو لم أجده في لسان العرب.. فإنني أحلت إلى مرجعه 
ومادته. وحين تتكرر مفردة سبق شرحها فإنني أعيد شرحها تيسيراً على القارئ, 
والكتفنى] اوتامو تعالقه إلى العمري الساوة: 

وأعبنف:إبيضا افتن التزنت ينوس من [الشكل من اساكن رازن فى الك 
وأحلت إلى مرجعها في حينهاء وحين تتكرر أعيد توضيحها اختصاراً على القارئ. 


7- ترجمت لجميع الأعلام الواردة أسماؤّهم فى المتن ترجمة موجزة: ولم 
أستثن من الترجمة أحداً غير المفرد العلم رسول الله تصلى الله عليه وسل, 
وهذا منهج علمي دقيق يتبعه بعض الباحثين» ومع أن الآيسر لي أن أعفي 
المشاهير من الترجمة إلا أنني رأيت أن مقياس الشهرة متفاوتء وإن صحت 
شهرة بعضهم فقد تشكل على آخرين. 

وحين يرد اسم علم أو لقبه دون أن آترجم له فهذا يعني أنني سبق أن ترجمت 
له في موضع متقدمء ويإمكان القارئ حينئذ أن يعود إلى ملحق تراجم الأعلام 
المرتب على حروف البجاء. 

5- ما أخذته بينصه من أقوال الآخرين وضعته بين علامتي تنصيص («»): 
وابالاك إل خيس نناشرزة إسنا نهنا لخدف هنا ار خااسية ماس لحيل إل 
مرجعه بعد لفظة: (يُنظر). 

5- حين يرد ذكر المرجع للمرة الآولى فإنني أذكر كامل بياناته المثبتة عليه. مع 
تحديد سنة وفاة المؤلف إن كان من المتقدمين» وحين يرد المرجع مرة أخرى أكتفي 
بذكر اسم المرجع؛ واسم مؤّلفه. واسم محققه إن كان له محققء. وقد < 
المحقق بالذكر فى غير الإحالة الأولى لكوني أجد أن المحقق مؤلف ثان: ولذا فمن 
حقه العلمي والآدبي ذكر اسمه. 


والآن ساغ لي أن أجري على سنن الباحثين الحميدة؛ لأشكر الله عز وجل.. 
ذا الفضل كله.. أوله وآخره؛ إن أعانني على إتمام البحث, وتجاوز عقباته. وهياً لي 
فق توا ,ك1 تعتمت نار له اكره | علن كو لتك مكنا عق اج انار طون على 
البحث وعليء» وسوابق لا تنقطع؛ ولو أنصفت لكان لبذه الديباجة ملحق خاص 
أعطي فيه كل ذي حق حقه. ولكنني سأسوق إليهم شكر من تُشْئّىَ في فضلهمء؛ وهو 
في الإنصاف غير مبين. 


وبسافتيوة شكري بحس تيز نه تصنو 1 |الركمة مركولة بعد عه لاه 
محمد ين سغون الإستلامية. وبكلية اللفة العزبية: ويقسع الآدب واساتكذته الأفاضل 
الذيق كان لبه كتين الآشن فى ]خراج مخطظ البكك هذه الكتورة الكثنة: 

ار كباله الحدكن والتقزين الن7الات الفاسيل الانيتاة اللدكتوى بعد الرنضين بز 
عثمان البليّل المشرف على البحث؛ ومرشده يوم أن كان في حلته الأولى: فله مني 
عظيم الامتنان على متابعته وتوجيهه؛ ودقة ملحوظاته: وسعة علمه وأفقه وصبره. 

ون يفنوقت أن ارسل نكري إلنمننا وزاء لخدو حينث الفيل المعطناء: 
والاخببنانة الفظاء :التذككورة سشيرة إحراهيم للش روقش بتستحة مدن يمنيا 
(أطروحة الماجستير): «تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» في أسرع 
وقت, وتفهمت بصدر رحب وجوه المفارقة بين ما أنوي القيام به وما تضمنه بحثها 
من جهد تحقيقي تشكر عليه. 

وبقي أن أزجي عاطر الشكر إلى والديّ الكريمين -رعاهما الله- على كل ما 
قدماه لي في سبيل إتمام البحث؛ وما وفراه لي من أجواء هيآت لي إنجازاً أفضل 
في البحث وما سبقه فجزاهما الله أتم مثوبة» ولقاهما مني أعظم بر. 

ومسك الختام أهديه إلى مستحقه.. إلى معلمي ورفيق طموحي زوجي الدكتور 
فواز بن عبدالعزيز اللعبون» وعساي أفيه حقه نظير ما تعهدني به. وشجعني عليه 
وآرشدني إليه. 

هذاء وأسآل الله سبحانه أن يهديني إلى ما فيه الخير والتوفيق» وأن ينفعني 
بما عَلِمْتُ وعمِلّتء وأصلي وأسلم على نبي العالمين: وإمام المهتدين.. محمد بن 


أماني بنت محمد بن عبدالعزيز الشيبان 
/. ااام 


التمغلد : 


2 


١‏ حياة شهاب الدين العزازي 
؟"-- مؤئرات عصره السياسية والأدبية 


2 


-١‏ حياة شهاب الدين العزازي: 


نب تر النعناواو الى ذكود العؤاق :ا لقاانها لمكن شا كله الحنهم حزاتن 
حياته. وعلى هذا فإن أي قصور قد يرد في الحديث عن هذه الجوانب راجع فى 
اناي كنا ينك من شاهرن فى ستل المطباك... 


أ - تنسيك: 
هو أبو العباس شهاب الدين أحمد بن عبدالملك بن عبدالمنعم بن عبدالعزيز بن 


حا عن رواحي ين جام العز ازع 1 
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محمد عبدالقادر خريسات: د. عصام مصطفى عقلة, د. يوسف أحمد بنى ياسين» مركز زايد للتراث 
(ت: عكاه)ء تحفيق: أحمد الأرناؤوط, تركى مصطفى» دار إحياء التراث العريى» بيروت» ط: 2 5 هفل 
3ن باترة ةسه اهدي العارفين فى اسماء الولف واكاز اليفك إشتاعيل ناسنا العدادى دان 
إحياء التراث العريى» بيروتء د.ت» الرة. ١‏ 


ونسبه ينتهي إلى الحسين بن علي'' -رضي الله عنهما-. وقد هاجر جده 
الأول إلى العريش»" ومنها انتقل إلى قنا'" واختلفت توجهاته بعدها في مصر, 
حتى انتهى به الأمر إلى الاستقرار في كفر العزازي"' في مصر. 

وقد تفرعت أسرته إلى عدة فروع؛ منها فرع استقر في سورياء وفرع فى كفر 
عزانء'” وآخر في العريش." 


)١(‏ هو أبو عبدالله الحسين بن علي بن أبي طالب القرشي الباشمي (5-١1ه).؛‏ أمه فاطمة الزهراء. وجده 
الرسول -صلى الله عليه وسلم-. ولد فى المدينة» ونش فى بيت النبوة. 

يُنظر: أسد الغابة في معرفة الصحابة: ابن الأثير (ت: ٠‏ 17ه). دار إحياء التراث العربي» بيروت» د.طء 
د.تء, 7ر8١-؟5.‏ البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5/ا/اه)» تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد 
السيدء مهدي ناصرالدينء دار الريان للتراثء القاهرة, ط: ١‏ 5.8 1ه-15/8/8م, 111-155//8. 

)١(‏ العريش: مدينة مصرية: كانت أول عمل مصر من ناحية الشام على ساحل بحر الروم في وسط الرملء 
وتّعَد آخر مدينة تتصل بالشام من أعمال مصرء وتبعد عن أول عمل من أعمال الشام ستة أميال. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 157ه). تحقيق: فريد الجنديء دار الكتب العلمية» بيروت؛ ط: 
٠ه-.6ؤام‏ 8/4؟١.‏ 

(9) قِنَا: مدينة بصعيد مصرء بينها وبين قوص يوم واحد. 

يُنظر: السايق؛ 6/ر”ة:. 

(:) كفر العزازي: قرية من قرى مديرية الشرقية في مصرء وقد ذكر علي باشا مبارك صاحب كتاب: 
(الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها القديمة الشهيرة) أن بها قبر واحد من ذرية عزاز بن 
محمد الحسيني. 

يُنظر: تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة محمد إبراهيم؛ رسالة ماجستير مقدمة إلى 
قسم الآداب والنقد بكلية الدراسات الإسلامية والعربية في جامعة الأزهرء القاهرة. /19/1م: ص: 16. 

(4) كفر عزاز: هي قرية صغيرة من مديرية البحيرة بقسم دمنهور في شمال الأوكاوية» يوجد على 
واجهتها البحرية تل قديم مرتفع؛ وفي جنويه بركة ماءء وبه آثار قديمة كما ذكر صاحب كتاب الخطط 
التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها القديمة. 

يُنظر: السابق» ص: .١1/‏ 

(1) يُنظر: السايقء ص: 18. 

وذكرت صاحبة التحقيق أنها أفادت في ذكر نسب الشاعر من الدكتور عبدالله عيد العزازيء وقد أشارت 
إلى وجود صلة بينه ويين الشاعر. 


ب - مولده: 

اختلفت بعض المصادر فى تحديد تاريخ ولادته» فذُكر أنه قد عاش كاذنا وثمانين 
سنة: وياعتبار تاريخ وفاته يكون قد ولد سنة (لاتاه) وهناك من ذكر أنه ولد 
نه 86" لكو تزاح اكول ند وت #تردلك لام هناكم السين 

وقد كانت قلعة عزاز محل ولادته.”' وسمى العزازى نسبة إلى بلدة عزانذ”" 
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)١(‏ يُنظر: الدرر الكامنة فى أعيان المئة الثامنة. ابن حجر العسقلاني (ت: ؟15ه)؛ تحقيق: محمد سيد 
جاد الحقء ١/ره.7-5١5.‏ شذرات الذهب في أخبار من ذهبء ابن العماد الحنبلي (ت: 5١٠ه)ء‏ تحقيق: 
عبدالقادر الأرناؤقوط:. محمود الأرناؤقوط: //ر١‏ 5 . 

(1) يُنظر: المنهل الصافي والمستوفى بعد الوافي» ابن تغري بردي (ت: 14/ه)ء تحقيق: د. محمد محمد 
أمينء البيئة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة, ط: ١‏ 19/5م: ١/5”؟.‏ 

(؟) يُنظر: أعيان العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 15/اه )؛ تحقيق: فالح أحمد البكور. ١//ا5١.‏ 
المقفى الكبيرء المقريزي (ت: 1655ه).؛ تحقيق: محمد اليعلاوي: .0٠١/١‏ هدية العارفين في أسماء المؤلفين 
وآثار المصنفينء إسماعيل باشا البغدادي؛ .٠١ 5/١‏ 

(5) هو أبو الصفاء صلاح الدين خليل بن عزالدين أيبك بن عبد الله الألبكي الصفدي (555- 15/اه)» 
ولد في صفدء وكان أديباء ومؤرخاء له ديوان شعر وزهاء المئتتي مصنفء. منها الوافي بالوفيات» ونكت 
البميان في نكت العميان. 

يُنظر: الدرر الكامنة في أعيان المئة الثامنة» ابن حجر العسقلاني (ت: ؟85ه)؛ تحقيق: محمد سيد جاد 
الحق. ؟/771١-71١.‏ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه): .١19/1١١‏ 
(5) يُنظر: هدية العارفين في أسماء المؤلفين وآثار المصنفينء إسماعيل باشا البغدادي: .٠١ 5/١‏ معجم 
المؤلفين. عمر رضا كحالة: دار إحياء التراث العربي» بيروت» د.تء .5١7/١‏ 

(1) عرّاز: بلدة قرب حلب شمال الشامء وفيها قلعة مسماة باسمها. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه).: تحقيق: فريد الجندي. :/177. النجوم الزاهرة في 
ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/اله): 5/5 .7١‏ 

(0) يُنظر: مسالك الأبصار في ممالك الأمصارء ابن فضل الله العْمّري (ت: 54/اه)» تحقيق: د. محمد 
عبدالقادر خريسات» د. عصام مصطفى عقلة؛ د. يوسف أحمد بني ياسين: 175/15. 


23د 


ج - مذهبه الديني: 

من خلال سيرة العزازي وشعره يتضح أنه يميل إلى التشيع الذي ريما كان 
لسرا لس جاتحيو درم عا رطس :| المعنهب ا حييطن الأذى فيه فلن كل 
حال فإن هذا التشيع لديه إنما هو تشيع هوى لا عقيدة؛ إن كان يُطري آل البيت: 
ويتفجع لمصابهمء ويعزي الآمة بهم. ويشيد بآخلاقهم ومكارمهم: وهذا أمر محمود 
في جملته. وجرى عليه كثير من العلماء والعامة» ويقر به الباقون وإن لم يداوموا على 
إعلانه. وهو يخالف غلاة الشيعة الذين يتبرئون من بعض الصحابة -رضوان الله 
عليهم , فهو لا يذم أحداً منهم؛ بل يشيد بمن يأتي به السياق وهاهو يشيد بعدل 
خليفة رسول الله -صلى الله عليه وسلم- عمر بن الخطاب”' -رضي الله عنه 


في سياق مديح:”" 
وأعكاذ ونا سيجير: عمر كه على راننا الحو عاد كما يدا 


وإلى جانب هوى التشيع تظهر عند العزازي مسحة صوفية تآثر فيها ببيعض 
أحد ملوك تحماة :7 


سه ابر سل هه ع بر شا 


جرت فحتو كمس لمارا تالعَالَمَ العُلوي في تَأَيِيْدِهٍ 
.مات عَيْنِي مِنْ مَحَاسِنِهِ الي ا عون ولح وَحَسَو ود 


)١(‏ هو الفاروق أبو حفص عمر بن الخطاب بن نفيل بن عبدالعزى القرشي العدوي (٠:ق.ه-‏ "5ه)ء 
صحابي جليلء وهو ثاني الخلفاء الراشدين» شهد مع الرسول -صلى الله عليه وسلم- بدراً وأحداً 
وغيرهما من المشاهد, مات مغدوراً وهو يصلي بطعنة من أبي لؤلؤة المجوسي. 

يُنظر: أسد الغابة في معرفة الصحابة: ابن الأثير (ت: ٠‏ 1ه ).: 7/5. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 
5ه )ء تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين: ١1//7‏ . 

.5١7؟ ديوان العزازي» ص:‎ )١( 

5 السبايق»*هن: 116 


ف( العالة :علوم القانيد برو الول ف مقل هده السذافاك يغلى هليه نيا فين 


د - عمله ورحلاته: 

كان العؤازى تتائحرا بيج التفاناى يقييها ريه يتما ذكق بالقامرة لوق لاسي 
اليزاز نسبة لبذه التجارة؛ وكانت هي مصدن رزقه إلى جائب العطايا والصلات 
التي تجزل له مكافأة على شعره. 

وكذروقه من الشاء إل :صمو راتكه الغاهرة وكلنا لهو ةف اهارت" 


وثابت من إشارات شعره أنه كان دائم الترحال والتنقل بين مصر والشام.: 


ويخاصة حماة. 
هم - تثقافته: 


المصادر تتلمذ العزازي على يد أحدء وعلى هذا ربما كان ذلك نتاج جهد شخصي 
ف تفصييل: العلدو الثقاقة مواقم تحني الأطاذى كنا أكيا له وين اتسماء ديازو 


إشارات بعض نصوصه 2" 


.١5ا//١ يُنظر: أعيان العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 15/اه )؛ تحقيق: فالح أحمد البكور.‎ )١( 
الدرر الكامنة في أعيان المئة الثامنة. ابن حجر العسقلاني (ت: 657ه)؛ تحقيق: محمد سيد جاد الحق,‎ 
الوافي بالوفيات» الصفدي (ت: 1/15ه), تحقيق: أحمد الأرناؤوط؛ تركي مصطفىء 19/7. فوات‎ ”٠ "١ 
.؟هر/١ الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15اه): تحقيق: د. إحسان عباس؛‎ 

.١51/١ يُنظر: أعيان العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 15/اه)؛ تحقيق: فالح أحمد البكورء‎ )١( 


و- شعره: 

العزازني شاعر مطبوع؛ وشعره وافر متنوع الآغراضء متميز بين أقرانه من 
الشعراء. 

وكان العزازي يحدث بشعره؛. وسمعه منه كثير من أهل عصره الذين أشادوا 
به. قال عنه صاحب الدرر الكامنة: «الشاعر المشهورء اشتغل ف الأآدب؛. ومهر 
وفاق أقرانه. سمع منه نظمه أبو حيان النحوي" والحافظ أبو الفتح اليعمري,؛" 
وحدث عنه غير واحد»»"” وقد ذكر الطبع في شعرهء يقول صاحب المقفى: «كان 
شناعرا جيذ النظم مطبوعاً»:© وقال عنه الصفزي: «كان شاعرا جين القاصد: 
لطيف الاقتناص للمعاني. خفي المراصدء لتراكيبه حلاوة؛ وعلى ألفاظه طلاوة». 

وقد امتدّحّ شاعريته كثيرون, فأطروا شعرهء وأثنوا على موشحاته التي فقد 
أكثرهاء ومن ذلك ما ورد فى الدليل الشافى؛ إن نُعِتَ ب «الأديب المشهور صاحب 
اللوشيضاك: البديحة):" بوؤرد أيغنا ف للقين الضناف' أنه زكان أدنيا بارعا مطنؤعا 


)١(‏ هو أبو حيان أثيرالدين محمد بن يوسف بن علي بن يوسف بن حيان النحوي النفزي (155- 55 /اه), 
ولد ف غرناطة؛ وتنقل إلى أن أقآم بالقاهرة: اجتهذ فى ظلبه العلم: يعد من كبا علماء العربية والتفسير 
والحديك والكزااجم :و اللعات: توف بالقاهرة بعد إن كف مطير». 

يُنظر: فوات الوفيات, ابن شاكر الكتبي (ت: 14/اه). تحقيق: د. إحسان عباس, .7١/5‏ أعيان العصر 
وأعوان النصرء الصفدي (ت: 15/اه)ء تحقيق: فالح أحمد البكور, 6/ره..77-5.؟. 

-51/١( هو أبو الفتح فتح الدين محمد بن محمد بن محمد بن أحمد بن سيد الناس اليعمري الرَيّعِي‎ )١( 
كه )ولد فى القاهرة: كان كريم الاخلاق؛ ادييا محذاثا حافظا بارعاء ومو من حقاظ الحدية :ومن‎ 
العارفين بصحيحه وسقيمه؛ له شعر رقيقء توفي بالقاهرة.‎ 

يُنظر: فوات الوفيات, ابن شاكر الكتبي (ت: 14/اه), تحقيق: د. إحسان عباس, /417؟. أعيان العصر 
وأعوان النصرء الصفدي (ت: 1/15ه). تحقيق: فالح أحمد البكور, .1504-١551//6‏ الدرر الكامنة في 
أعيان المئة الثامنة» ابن حجر العسقلاني (ت: 657ه). تحقيق: محمد سيد جاد الحق. 5/5/4. 

(؟) الدرر الكامنة في أعيان المئة الثامنة, ابن حجر العسقلاني (ت: 57ه). تحقيق: محمد سيد جاد 
الف م اوها نو 

() المقفى الكبيرء المقريزي (ت: 144ه). تحقيق: محمد اليعلاوي: .5٠١/١‏ 

(5) أعيان العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 015اه) تحقيق: فالح أحمد البكور, ١//ا0١.‏ 

(1) الدليل الشافي على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 114ه), تحقيق: فهيم محمد شلتوت: ./0/١‏ 
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ظويفاء له النظلم الراكق العائق: ولااسهما كليية المرشيحافة فإندغابة فى ذلك" 
وبقد اونا هي الفراكة.الشناعى | الشدهويه كان كيرا ظاريها معي انكلو فق اشع 
والموشحات»»”" وأكد الصفدي ذلك بقوله: «كان مطبوعا ظريفا جيد النظم في 
الشعر والموشخات)",: ولقبه فى توشيع التوشيعب: «الأديب الوشتاع)0© واشان 
فى أعينان العضن إلى أن للعزازى «شينا كثيرا من الوشحات. وكلها بالضناعة 
عن البلوغ بالتصريح»" وقد ذكر صاحب تذكرة النبيه أن «له النظم الرائق» 
والموشنحات المثقكة اليذيفة المشهورة» 5 

وألو قرع الغرزاريئ دوواخا قو لها جو عبمين الأول تهون و القاقى موتعهاك ” 
الذي لم يعثر على غالبيته. 

وأزعم أن ما وصلنا من شعر للعزازي لم يشتمل على ما نظمه فى بداياته 
بين سنة (757-/107ه), أي عندما كان العزازي في بدايات العقد الثالث من 


)١(‏ المنهل الصافي والمستوفى بعد الوافي» ابن تغري بردي (ت: 175له). تحقيق: د. محمد محمد أمين, 
6 

(1) فوات الوفيات ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه)؛ تحقيق: د. إحسان عباس؛ .35/١‏ 

(") الوافى بالوفيات» الصفدي (ت: 15/اه), تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى., /ا/ر5ه-. ٠١‏ . 

(4) توشيع التوشيح. الصفدي (ت: 15اه )» تحقيق: البير حبيب مطلقء دار الثقافة. بيروتء ط:١,‏ 
7م ص: .8١‏ 

(4) أعيان العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 14/اه)؛ تحقيق: فالح أحمد البكور, ١//ا9١.‏ 

(1) تذكرة النبيه في أيام المنصور وبنيه, ابن حبيب (ت: 73/اه)» تحقيق: د. محمد محمد أمين» مطبعة دار 
الكتبء القاهرة: 1917م "5 ”. 

(0) يُنظر: الوافىي بالوفيات» الصفدي (ت: 14اه)» تحقيق: أحمد الأرناؤوط. تركي مصطفىء؛ /ا/7١٠.‏ 
فوات الوفيات, ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه), تحقيق: د. إحسان عباسء .3//١‏ 


36: ١ يك‎ 


شعرهء ومن ذلك ذكره لانتصار الملك المنصور محمد ين محمود”' والملك الأشرف 
موعت :وخا إبزاهيه""على التتان فن حمصن, وكاق :ذلك الانتضانسْنة (65ه )ءا 
عنزما كان ع العزادى جبنا وعتمروق مقنة كزلك مويعه النتكطاة الداهر ارك 
الذون ييبوش :اذى كان قل كوا التدكم مننة (0هم): أ هنما كان يلد سن 
العمر خمساً وعشرين سنة. 


6 ف لسسنلظلا و كلتق السحنوي نا حيو لد الى الماك سحم بون اللا مسقي مف مداو لصو عن 
متطفاً باللخلهوتظى يحي الرعية وغل هنما عن نتلاظين المنالنكء ودكن فنه يعض 'اللي و والتقريط: 
وتاب بعد إصابته بمرضء وكان ممن مدحهم العزازي بشعره. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 4/المه). /ا/715". ذيل مرأة الزمان, 
التوكيض :الى دكمفية دوؤارة. الكمشهات التكبنة والأموي: الققاشة لتمكري البفية وان الكقان 
الإسلاميء القاهرة, ط: 7, 1517ه- 1947م, 77”/5. مرآة الجنان وعبرة اليقظان في معرفة ما يعتبر من 
خوانت الؤماو الناكن اند اتن تمشيه #تحليل التسسرة وان الك العلفدة "برايف له 1110 القت 
لركقام 6ر16 

(6) فق املك الأشرف مظفرالدين موشى ابن اللك:المتضون إبراهيه ابن اللك اسد الذيق شيركوي 7ت 
5لاه)ء ولي حمص والرحبة بعد وفاة أبيه, وحارب التتار وكسرهم, كان مو ميو نا بإلكود الدماء 
والقتناعة كر تحيمن: 

يُنظر: النجوم الزاهرة ف ملوك مصر والقاهرة, ابن تغري بردي (ت: /ا/ه)ء ارا ؟. مرآة الجنان 
0ه ةو السلطاى الك الكثامن رك الديق اهو الف درس ته الله البساقدارى السالى 0ف 
1 ه)ء صاحب الفتوحات والأخبار والآثار ولد بأرض القبجاقء كان مملوكاًء وأعتقه املك نجم الدين 
التعان فق فلسكلء كا اقدق ند انراة الحيش على قحل فظو ماودو بولق معلظلنة مص والكداء سن 
زمداه)ء وتلقب بالملك الظاهر, وله وقائع عديدة مع التتار والصليبيين, وافتتح بلاد النوية وغيرهاء وف 
أيامه انتقلت الخلافة إلى الديار المصرية سنة (559ه): توفي فى دمشق: وكان ممن امتدحهم الغزاذئ 
بشعره. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 1/5/ه)., /ا/55-.٠7.‏ السلوك 
فوات الوفياتء» ابن شاكر الكتبى (ت: 15/اه).: تحقيق: د. إحسان عباسء ١/ره‏ 321-515 . 


500065 


اكه عاد كرحهدة مهنبا الذرمةوقواه) راف كنبا عق كولسل 


تشير إلى شاعر مبتدئ. 


ز- علاقاته: 
كلق العز اذس :3 |اتكخصسية اماف متهبفا بالكراسة والظزانة وس كباس 
مع هذه الشخصية كونه شاعرا وتاجرا؛ إذ كلاهما يحتمان عليه الاختلاط بمختلف 


كدو لاقاغ بستاسفة” 

امهل لعتؤزفن كا للزك والعنلاط و :والأضراءبوالأفينان ف مهس والتقياة: 
وامتتدهع يكتعرزه ؤفية فى الحصول علن المكانة آولا والحظايا'فانياء وكان الأتصناله 
شلوك حماة وأفنانها اللقندي الاك دن متلا فاق السناس ةوق تنجو شنا نانم 
متنوعة تعرض ما له من مكانة مرموقة عندهمء. حتى إن بعضهم قد يطرح الكلفة 
(الرسسعية ل كنا سمه اوور ل لرطايه كقو ةدو جهو عي في | اناا 
إلنة © 


)١(‏ يُنظر: فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 14/اه). تحقيق: د. إحسان عباس ١//ه4.‏ الوافى 
بالوفيات» الصفدي (ت: 14اه), تحقيق: أحمد الأرناؤوط؛ تركي مصطفىء //93. 

)١(‏ يُنظر: ديوان العزازي. ص: .110٠١7‏ تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي. مشيرة 
إبراهيم. ص: .١٠١١‏ 


وت مراقات امسا 

الغو م تشاعو طاريق وقصياك بين بالزع و للقق ااقون رلك كام له 
غلامات حددة كفو نين الالكاد و الكسررءوالتسفو سوا اعادا سولق 
الشف نه كود د الحناون] تدكا ميق نان بومتط وها براي كدي لاد كن 
حوله. فعلاقته بالملوك والوجهاء لم تغير الطابع الودود في شخصيته. 

وكان العزازي على اتصال شعري مع بعض شعراء عصره؛ كالتلعفري" 
والموصلي'' وابن النقيب'' وأبي الحسين الجزار." 


.١١51//١ يُنظر: أعيان العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 15/اه)؛ تحقيق: فالح أحمد البكورء‎ )١( 

)١(‏ هو أبو المكارم شهاب الدين محمد بن يوسف بن مسعود بن بركة الشيباني (557- 115ه)ء ولد 
با موصلء شاعر مشهورء اشتغل بالأدبء ومدح الملوك والأعيانء كان أديباً فاضلاًء ولكنه ابتلي بالقمار, 
سافر إلى نصيبين وأقام بها إلى أن توتىي. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 415ه). //ره5”. فوات الوفيات» ابن 
شاكر الكتبي (ت: 15/اه)ء تحقيق: د. إحسان عباسء 17/5. ذيل مرآة الزمان: اليونيني (ت: 51/اه), 
تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية: ؟///١؟.‏ 

(؟) شهاب الدين أحمد بن الحسن بن علي الموصليء شاعر مجيدء ويارع فى الموشحاتء: من أصحاب 
الحظوة لدى ملك حماة الملك المنصور الثاني (185-155ه).؛ وله فيه مدائح وموشحات. 

يُنظر: الوافي بالوفيات» الصفدي (ت: 15/اه).؛ تحقيق: أحمد الأرناؤوط؛ تركي مصطفىء. ١5-١951‏ ؟. 
الدليل الشافى على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 15/ه)؛ تحقيق: فهيم محمد شلتوتء "١‏ . 
(4) هى أبو محمد ناصرالدين حسن بن شاور بن طرخان بن الحسن الكناني (-1--1/17ه): يعرف بابن 
الفقيسي: كان رجلاً فاختلاً. وكتاغر] مشهوراء له شعن جين» مات وله سبع وسببعوق ستة: ودفن سفت المقطم: 
يُنظر: فوات الوفيات؛ ابن شاكر الكتبي (ت: 15اه)؛ تحقيق: د. إحسان عباسء ١/75"؟.‏ النجوم الزاهرة 
في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 475ه).ء /371". الدليل الشافى على المنهل الصافيء ابن 
تغري بردي (ت: 1175ه)؛ تحقيق: فهيم محمد شلتوتء ."77/1١‏ 

(5) هو يحيى بن عبدالعظيم بن يحيى بن محمد (107--115ه), شاعر مصري ظريفء عمل في الجزارة 
هو وبعض أسرته. وأقبل على الآدب؛. ومدح بشعره بعض السلاطين والملوك. وتهاجى مع بعض شعراء 
عصره. وله شعر كثير» وتوقي مصاباً بالفالج. 

يُنظر: ذيل مرآة الزمان؛ اليونيني (ت: 77/ه). تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية: 
4/. فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه)؛ تحقيق: د. إحسان عباس 547-511//5. شذرات الذهب في 
أخبار من ذهب ابن العماد الحنبلى (ت: 4١٠ه).‏ تحقيق: عبدالقادر الأرناؤوط: محمود الأرناؤوط: /ا/ر7”7”. 


/ا! - 


فبينه وبينهم إخوانيات ومراسلات تكشف عن صداقة وود» وعلى رأس أولئك 
الشباعر المعروف سبراج الدية"" الؤراق .© 


ح - وفاته: 
(٠ثلاه)ء‏ بعموة ونا ينا وسيعين سنة, ودفن بسفح المقطم.'" 


)١(‏ هو سراج الدين أبو حفص عمر بن محمد بن الحسين المصري (115- 115ه). المعروف بالسراج 
الؤراق: كان أشقرا أزوق العيدان» وفى إماء فاقنل» وآدين مكتر: وشاع مشهون: لهبديوان شعن. 

يُنظر: فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه)» تحقيق: د. إحسان عباس, .١4./"‏ النجوم الزاهرة 
في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5 /اله). //7/. 

)١(‏ يُنظر: مسالك الأبصار في ممالك الأمصارء ابن فضل الله العْمّري (ت: 59اه )» تحقيق: د. محمد 
عبدالقادر خريسات» د. عصام مصطفى عقلة:؛ د. يوسف أحمد بني ياسينء .١5 ١/١9‏ الوافى بالوفيات, 
الصفدي (ت: 1/15ه)» تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفىء 15-5757 . 

(") يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 415ه): 5/9 .”١‏ المنهل الصافي 
والمستوفى بعد الوافي» ابن تغري بردي (ت: 15/ه)» تحقيق: د. محمد محمد أمين: ."777/١‏ أعيان 
العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 1/15ه)» تحقيق: فالح أحمد البكور. ١//ا5١.‏ 

وقد أوردت الدكتورة مشيرة إبراهيم في رسالتها: (تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» ص: 5") 
نصأ لابن سيد الناس يذكر يوم جنازة العزازي ويقول: «كان يوماً مشهوداً ضاقت بجنازته الطرق, 
وانتابها المسلمون من كل فج عميقء وكانوا يتمسكون بسريره حتى كسروا تلك الأعواد», وقد بحثت عن 
هذا النص في المصدر الذي أوردته (المنهل الصافىي) وغيره من المصادر المتاحة فلم أجدهء وأحسبها 
أخطأت فى الإحالة. 


؟--مؤثرات عصره السياسية والأدبية : 


أ-المؤثرات السياسية: 

قبل الحديث عن أبرز المؤثرات السياسية في العصر المملوكي أزعم أنه لابد من 
إلقاء الضوء على الحالة السياسية العامة التي عاصرها العزازي منذ ولادته حتى 
وفاقه: 

شهد العزازي نهاية العصر الأيوبي: وبداية عصر المماليك؛ فقد كانت ولادته في 
العصر الآيوبي في عهد الملك الكامل”" محمد بن العادل الذي تولى الحكم بعد وفاة 
أبيه سنة (115ه)؛ وهي السنة نفسها التي غزا فيها الصليبيون مصرء واستولوا 
على دمياط” في حملتهم الصليبية الخامسة: وما لبث الملك الكامل أن استردها 
منهمء وتلتها الحملة الصليبية السادسة التي انطلقت من صقلية"” في سنة 


)١(‏ هو السلطان الملك الكامل ناصرالدين أبو المعالي محمد بن الملك العادل سيف الدين أبو بكر محمد بن 
أيوب (110-517/5ه).؛ اتسم بالشجاعة والذكاء والفطنة, وتفرد بالحكم في ديار مصر وأعمالبا بعد وفاة 
انيه وقد كاف سلطانا سعظنا اذه مكرينا للحلما يتا والسنه نك دا رتعديك بالشاهر احرف 
بدمشق بعد حكم دام عشرين سنة. 

يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 145ه). مكتبة الثقافة الدينية: د. ط؛ د. ت, 
"ره ”". مرآة الجنان وعبرة اليقظان فى معرفة ما يعتبر من حوادث الزمان: اليافعي (ت: 18/اه)؛ تحقيق: 
خليل المنصورء ."١/5‏ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 5/اله), 2١77/7‏ 
ع5 

(5) دميّاط: مدينة قديمة» وثغر من ثغور الإسلام» من شمالبا يصب نهر النيل في البحرء فتحت في خلافة 
عمر بن الخطاب -رضي الله عنه-. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه).؛ تحقيق: فريد الجندي. ؟//ااه-/07. 

(5) صقلية: جزيرة من جزائر بحر المغرب قبالة إفريقياء وهي جزيرة خصيبة: بها عيون غزيرة: وأنهار 
جارية» وفيها الكثير من الجبال والقلاع؛ فتحت على يد القاضي أسد بن الفرات. 

يُنظر: السايق؛ "// "لاغ . 


(155ه)ء وتم فيها تسليم بيت المقدس ويعض المدن الآخرى بشكل سلميء. وكان 
ذلك متا على انفاق سايق من ايلك الكافل والمسلبين 1" 

نش وقاة للك الكاقل من (73تى) كوك التحكنه مين معده :ولد |8 اجالع تمد 
الدين أيوب'' والعادل سيف الدين'". وكان نجم الدين انوك متولنا امن الشبرق 
البو سنا نكن" وام القاذل:الذى ل يفهار القانكة خس رسو عير نقه كان 
متولياً أمر مصر والديار الشامية؛ ولكن السلطان الصالح نجم الدين أيوب استولى 
غنوه سيف الكيكن علقةر ركان خهم الديد قوة| يستكت من الداليك فاته 0 


. 7171-5575 75 5-7777 يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرةء ابن تغري بردي (ت: ؟/اله)ء‎ )١( 
مرآة الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 18'اه)» تحقيق: خليل المنصورء 55/5 ". البداية والنهاية» ابن‎ 
.8/-/7,/١١؟ كثير (ت: 75/اه)» تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين:‎ 
الدولة الأيوبية والصليبيون» إسمت غنيم دار المعرفة الجامعية: الإسكندرية؛ ٠119م: ص: 15-/51. عصر‎ 
.71-5 ٠. الدول والإمارات: الشام؛ د. شوقي ضيف دار المعارفء القاهرة؛ ط: ”, ٠119م: ص:‎ 

(؟) هو السلطان الملك الصالح نجم الدين أبو الفتوح أيوب ابن الملك الكامل محمد (157-57.7ه). ولد 
ونشاً بالقاهرة. وهو من كبار سلاطين بني أيوب بمصرء كان شجاعاً مهيباء وقد أنشأ المماليك الأتراك, 
وأمّرهم بديار مصرء بنى قلعة الروضة؛ مرض بالسلء ومات بناحية المنصورة» ونقل إلى القاهرة. 

يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 55/ه): /7””. النجوم الزاهرة في ملوك 
مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: ؟/الله)ء 515/7-/77. 

(؟) هو السلطان الملك العادل سيف الدين أبو بكر اين الملك الكامل محمد (157-57117ه)» ولد بالمنصورة, 
كان ناتباً على الديار المصرية؛ وتولى أمرها بعد وفاة أبيه. وقد اشتغل باللهو عن أمور الدولة» وسار أخوه 
الملك الضالع نجم الدين لانتزاع الحكم منه: ونقاه بعد ذلك إلى الشويك: ولكنه مات مخنوقاً في حيسه. 
يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 55/ه): "/7”". النجوم الزاهرة في ملوك 
مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: ؟/الله)ء 7/7. 5155. 

(؟) ديار بَكر: هي بلاد ممتدة واسعة؛ تنسب إلى بكر بن وائل» وحدّها ما غرّب من دجلة إلى بلاد الجبل 
المطل على نصيبين إلى دجلة» ومنه حصن كيفا وآمد وميافارقين. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه).؛ تحقيق: فريد الجندي. .055-551١/5‏ 

(5) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/اله). 519-15.7/7. مرآة 
الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 4ا/اه).» تحقيق: خليل المنصورء 77/5. المواعظ والاعتبار بذكر 
الخطط والآثارء المقريزي (ت: 855ه)» 57/7. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 75/اه)» تحقيق: د. أحمد 
أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين. ١١/ره15-.17.‏ 


ب 


وفى الشام خرج أبناء عمومة السلطان الصالح نجم الدين عليه وكذلك عمه 
الله الصالء'غماداليين اسماعيل الذى' انمتعات باتعشبية, وميم القينين 
وطنرنةا" وعرينهزى #مقايل القخالف ع حية اللكالخمالع:نهد الدين انوب: لكن 
العلكلا ‏ النصا لعفم لقي مهاس اذى مك دوين لاتتساء واسعاويلكة: 
تالكامله وذا ليك إن مدركت الحملة [العلدبيا الجنا عا رديوق الاسفات على 
محا طاتسكة [/41) زرفطنا و انس عند الخيلة فاح وهنا ال الكاهرة فو 
النسلظان الصالع' ذكه الفون ايو 


)١(‏ هو الملك الصالح عمادالدين أبو الجيش إسماعيل بن الملك العادل محمد بن أيوب (...-15/8ه). كان 
صاحب بصرى ويعلبكء ثم استولى على دمشقء كان سيئ السيرة: قتل خارج القاهرة. 

يُنظر: الدليل الشافي على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 14/ه)» تحقيق: فهيم محمد شلتوت, 
١‏ مرآة الجنان وعبرة اليقظان؛ اليافعي (ت: 1ه ): تحقيق: خليل المنصورء 97/5. 

(1) طبَرِيّة: بليدة مطلة على بحيرة طبرية واقعة على جبل يطل عليه جبل الطورء وهي من أعمال الأردن؛ 
بينها وبين بيت المقدس ثلاثة أيام» فتحت سنة (7١ه)‏ على يد شرحبيل بن حسنة -رضي الله عنه-. 
يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجندي: .7١0-١9/5‏ 

(5) عسئقلان: مدينة بالشام؛ وهي من أعمال فلسطين على ساحل البحرء وموقعها بين غزة وبيت جبرين؛ 
وفتحت لأول مرة في خلافة عمر بن الخطاب -رضي الله عنه-. وكان ذلك على يد معاوية بن أبي سفيان. 
يُنظر: السابق؛ ://1؟١-مل؟١.‏ 

(4) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ال/ه)ء 5717-515/1. المواعظ 
والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 455ه)ء ؟/ر7””. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5/الاه) 
تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدينء ١١/ه/171-11.‏ الدولة 
الآيوبية والصليبيون» إسمت غنيم. ص: .١١7-1١.1/‏ 


الملطة لعا سرك وخر ييقة لاسن وله وكات ركاف إلى آم مايه وراد 
شا" وتولى الأمور من بعد أبيه, وتم في عهده القضاء على الحملة الصليبية 
البسالخ ةن إوانا عباتو فان ةرو كه مدع من قل العالك ف الس ينا 
يوما إلى أن خرج عليها الأيوبيون» فتزوجت المعز عزالدين أيبك" الذي بتوليه 
التحك تعرلية ا الذنان'الصدون بن لحك الأ روس اك الكو لوا ع 


)١(‏ هي الملكة عصمة الدين أم خليل شجرة الدر بنت عبدالله الصالحية (...-- 150ه).؛ أصلها من جواري 
الملك الصالح نجم الدين أيوبء ولدت له ابنه خليلاء فأعتقها وتزوجهاء ولما توفي سنة /1517ه أخفت خبر موته. 
إلى أن حضر ابنه توران شاهء ولكنه قتل وتقدمت هي للملك؛ وتزوجت عز الدين أيبك الصالحي وقدمته 
للسلطنة؛ ثم أراد أن يتزوج عليهاء فأمرت مماليكها فقتلوه. ويعد مدة وجدت مقتولة مسلوية خارج قلعة 
الجيل. 

يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المقريزي (ت: 55/ه). ؟/77”. الدليل الشافي على المنهل 
الصافيء ابن تغري بردي (ت: 5 1/ه), تحقيق: فهيم محمد شلتوتء ."57/١‏ ذيل مرآة الزمانء اليونيني 
(ت: 0"/اه)ء تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية. .55-1//١‏ 

(؟) هو السلطان الملك المعظم غياث الدين توران شاه بن الملك الصالح نجم الدين أيوب (...--/15ه): آخر 
سلاطين الدولة الأيوبية بمصرء كان نائباً لأبيه في حصن كيفا بديار بكرء ولا توثى أبوه استدعته شجرة 
الدرء فجاء إلى مصر وقاتل الفرنج» فهزمهم واسترد دمياط؛ ثم تنكر لشجرة الدرء فحرضت عليه المماليك 
البحرية فقتلوه, ويمقتله انقرضت دولة بني أيوب بمصر. 

يُنظر: فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه).؛ تحقيق: د. إحسان عباسء .510-577/١‏ النجوم 
الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 5/اله), 7071-7556 

(؟) هو السلطان الملك المعز عزالدين أيبك بن عبدالله الصالحي النجمي التركماني (...-- 100ه).؛ أول سلاطين 
المماليك البخرية ف نمضيو القناء: كان مخلركا للملك التمنا تح الدين ايو واعتقه تهبان فى لخملة الأمبراءء 
وتزوج بشجرة الدر بعد موت الملك نجم الدين أيوبء فنزلت له عن الملك: وتولاه بمصر سنة /15هء وانتظم أمره 
إلى أن علمت شجرة الدر بزواجة عليها؛ فتديرت آمر قتله: كان شجاعا خازماء له وقائع مع الإفرنج. 

يُنظر: ذيل مرآة الزمان» اليونيني (ت: 57/ه)» تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة 
البندية. 5/١‏ 5. النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/اله)؛ 15-11 . 

(4) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/اله)ء 77/5-575/7. مرآة 
الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 1/14ه)» تحقيق: خليل المنصورء 15-9./5. المواعظ والاعتبار بذكر 
الخطط والآثارء المقريزي (ت: 855ه). 7927-757,7. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5//اه)؛ تحقيق: د. 
أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين: .191-184//١١‏ الدولة الأيوبية 
والصليبيون» إسمت غنيم ص: 175-1١١7‏ . 


في سنة (160ه) تديرت شجرة الدر مؤامرة لقتل اللك المعنعزالدين آييك: 
ولكنها لم تلبث طويلاً وقتلت هي كذلككء وتولى الأمور من بعدهم المنصور” نورالدين 
علي لمدة سنتين» ولكن المظفر سيف الدين قطز” الذي كان وصيًاً عليه استولى على 
الحكم منه © 

في هذا الوقت أي من سنة (177ه) إلى سنة (؟15ه) كان الملك المظفر" تقي 
الديرة مكنون ملكا على تكناة كه جا «مهده: أيفه :انثا :[لتقبيويئ تاصبر لدو يخي 


)١(‏ هو السلطان الملك المنصور نورالدين علي بن الملك المعز عزالدين أيبك (0٠15ه-‏ ...). تولى أمر الديار 
المصرية بعد مقتل أبيه» وكان يبلغ من العمر خمس عشرة سنة؛ وكان علم الدين سنجر الحلبي أتابكا له. 
ويعد الملك المنصور ثاني ملوك مصر من التركء لكن الأمير سيف الدين قطز قام بخلعه متذرعا بصغر سنه. 
وبقي معتقلاً إلى أن تولى الملك الظاهر ركن الدين بيبرس الحكم, وقد نفاه مع والدته وأخيه ناصرالدين قاقان. 
يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار؛ المقريزى (ت: 55/ه).: "/ر8””. ذيل مرآة الزمان: اليونينى 
(ت: 7"الاه)ء تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية, ١//ا57-8.‏ النجوم 
الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه)ء /ا/ر1غ-515. 

(؟) هو السلطان الملك المظفر سيف الدين قطز بن عبد الله المعزي (...-- 158ه).؛ ثالث ملوك الترك بالديار 
المصرية؛ كان اماما جنار يله يجو اليتايم ع شار كن نا عيكو الله امقر باه د عمطرك الل 
وتولي ابنه المنصور للحكم قام يخلعه » والتسلطن مكانه. وقرب الأمير ركن الدين ييبيرس البندقداريء. وجعله 
أتابكاً للمساكرء, واستعان ن به في جهاده ضد التتار» وقد انتصر عليهم في أول هزيمة تلحق بهم فى موقعة عين 
جالوتء وكان قد وعد الأمير بيبرس بنيابية حلب ولكنه ضن بها عليه فأثار ذلك وحشة فى نفسه. ودير أمر قتله. 
يُنظر: فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه), تحقيق: د. إحسان عباسء 207-5.1/7. النجوم 
(") يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه)ء /ا/را1غ-01. مرآة 
الجنان وعبرة اليقظان, اليافعي (ت: ا/اه).؛ تحقيق: خليل المنصورء 5/ه١٠.‏ المواعظ والاعتبار بذكر 
الخطط والآثارء المقريزى (ت: 55/ه)ء 0 البداية والنهاية, ابن كثير (ت: 5/الاه ), تحقيق: د. 
) نمو السلطاة + الك امقر نحي الدين معو ين المنضون محقد بن )لدو طن يق أت انم 
0 د نحماة: كان شبحافا كزييا ذكياً ع ل العلها مويك لبم؛ تولى حماة بعد انتزاعها من أخيه 
يُنظر: تتمة المختصر فى أخيار البشرء ابن الوردي (ت: ه)ء تحقيق: أحمد رفعت البدراوي» دار 
المعرفة. بيروتء د.تء (عن المطبعة الحسينية بالقاهرة), "/”ة .١55-١‏ ذيل مرأة الزمان» اليونينى (ت: 
7هم) تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية. 7”//6؟؟. 


ك -77 يي 


بالانكياؤكلى فداد يقياذة هولاكق #بوكان العرى الغرتى على ناا الإبسالام قد 
بدأ في سنة (1١1ه).,‏ واستمر تقدم التتار حتى استولوا على العراق: فغزوا 
طلس وشرى القزاك رهاق ركرك لكلاو السزورية . وكسلموا الغر ان با نا ا: 
وانمفر ان :]مكنا عل هلي تفارك لبيةة م 


)١(‏ يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 1/54ه). /ا/ر0١,:‏ 577. ذيل مرآة 
الزمان: اليونيني (ت: 57/اه). تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية, 
_امرآة الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 14اه). تحقيق: خليل المنصور, .١5 ١/5‏ 

)١(‏ هولاكو بن تولي قان بن جنكز خان المغلي التركي (..--115ه). كان من أعظم ملوك التتار» واتصف 
بالحزم والشجاعة وحسن التدبير» ولم يكن يتدين بدين» طاف البلاد» واستولى على الممالك في أيسر مدة, 
وفتح بلاد خراسان وفارس وأذربيجان وعراق العجم وعراق العرب والشام والجزيرة والروم وديار بكر, 
تونى بعلة الصرع وله من العمر ستون سنة أو نحوهاء وخلف من الأولاد سبعة عشر ولدا سوى البنات. 
يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 4/ا/ه). /.7721-77. ذيل مرآة 
الزمان» اليونينى (ت: 77/اه)/ تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية, 
اماه ا 8 قوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه): تحقيق: د. إحسان عباس 6/ر. 5:؟5-١55.‏ 
(؟) تفليس: مدينة قديمة بأرمينية, يجري في وسطها نهر يقال له الكرٌء وقد افتتحها المسلمون في أيام 
عثمان بن عفان -رضي الله عنه-. 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 177ه). تحقيق: فريد الجندي: "/53. 

(؟) حرّان: مدينة عظيمة مشهورة من جزيرة أقورء بينها وبين الرها يوم وبينها وبين الرقة يومان» وهي 
على طريق الموصل والشام والروم؛ء فتحت فى أيام عمر بن الخطاب -رضي الله عنه-. 

يُنظر: السابق: ؟/١51/1؟-07/5؟.‏ 

(5) مَيّافارِقِين: مدينة مشهورة بديار بكرء وهي قريبة من مدينة آمدء فتحت فى أيام عمر بن الخطاب رضي 
الله عنه. 

يُنظر: السابق؛ ه//1؟-7؟. 

(1) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة:؛ ابن تغري بردي (ت: 4/ا/ه)ء /ا/.1-7. ذيل مرآة 
الزمان: اليونيني (ت: 57/اه). تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية, 
١/ره-١5.‏ مرآة الجنان وعبرة اليقظان: اليافعي (ت: 14ه): تحقيق: خليل المنصور, ؛/ره.١-7١٠,‏ 
3 البداية والنهاية» اين كثير (ت: 5/الاه)؛ تحقيق: د. أحمد أبو ملحمء د. علي عطويء فواد السيدء 
مهدي ناصرالدين, ١7‏ ك-١ة,‏ 510-715 


وآعتنا فياه فهق فارقها الشدسون ال شف فقوي أكابرها بنماتهينا إلى 
قولاكن وساليه الآفاق لحماة فامنيه :© 

في الوقت الذي كان التتار يتقدمون فيه إلى الشام هابطين إلى جنويها عَهِدَ الملك 
المظفر قطز إلى الأمير ركن الدين بيبرس بقيادة طليعة الجيشء والتقى التتار في عين 
جالوكمية 190 اتا زر اسقبوياكو دن ]للك الفلاري لحف ولي ترلوا شاي إن 
الشمالء ويعد هذا النصر بخل قطز بحلب على بيبرسء فدبر له بيبرس مكيدة لقتله."'" 

تولى بيبرس الحكم بعد الملك المظفر قطزء ولقب بالظاهرء ولتثبيت ملكهء وقطع 
الطريق على الآيوييين» استغل ظهور أمير عباسي في دمشقء واستدعاه إلى مصر 
وبايعه بالخلافة» ومن ثم تقلد الملك الظاهر بيبرس حكم مصر والبلاد الشامية 
ماعدا حماة التي ظلت أيوبية تحت حكم السلطان المنصور ناصرالدين محمد الذي 
تعاونرمع اللكا الخلاهن مدو واخلك الظفن :فعا فى حريينا يد القارة 

وقد كانت الخلافة العباسية شكلية فقط؛ «فالخليفة يفوض الأمور العامة إلى 
السلطان. ويكتب له عنه عهدا بالسلطنة؛ ويُدعى له قبل السلطان على المنابر إلا في 


)١(‏ يُنظر: نهاية الأرب في فنون الأدب. شهاب الدين النويري (ت: ”"/اه ).؛ تحقيق: د. سعيد عاشور: 
البيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة. 5.5 1١ه-1185١م,‏ 17؟/ر848؟. مرآة الجنان وعبرة اليقظان, اليافعي 
(ت: 4الاه). تحقيق: خليل المنصورء. .١١77/5‏ البداية والنهاية. اين كثير (ت: 5/الاه)» تحقيق: د. أحمد 
أبو ملحم؛ د. علي عطويء فوّاد السيدء مهدي ناصرالدين: .777/1١7‏ 

)١(‏ يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه). /ا/ر81-10. ذيل مرآة 
الزمان» اليونيني (ت: 57/اه), تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية, 
١/.515-5؟.‏ مرآة الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 18/اه). تحقيق: خليل المنصور, .١١7/5‏ 
المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 55/ه)ء "/8؟”. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 
4م).: تحقيق: د. أحمد أبو ملحمء د. علي عطويء فواد السيدء مهدي ناصرالدين: .770-577/١7‏ 

(") يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه). /ا/رثلاء 5-107 .٠١‏ ذيل 
مرآة الزمان» اليونيني (ت: 77/اه). تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية, 
١ر.378-537.‏ المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 55/ه): 558/"7. مرآة الجنان وعبرة 
اليقظان؛ اليافعي (ت: اه ).؛ تحقيق: خليل المنصورء .١١7/5‏ البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 6 /الاه)ء 
تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فواد السيدء مهدي ناصرالدين, ؟١١/ره777-57؟7,‏ 540. 


ا الك 


مغللى سلطا بال رايا لفان اللماوكن فل تك د كنا هي انعا امقر ري 
كران لوم الو قياف القانعة البداعطة تار عد وسترط سكم و لطاع له شييق 
مستبد بكافة الأمور «من الولاية والعزل وإقطاع الإقطاعات حتى للخليفة نفسه» '" 
لقان ا لله الغنا فى ممسوين سقنة تعن دون انه الك اتحيي اتنقالتد 
لحك ولكق لم ينعفى انان وقول ادفو وول انضاة يدوا دين شاش 0 
وهو فى السابعة من عمرهء وجعلوا سيف الدين قلاوون” وصياً عليه. ولكنه 


)١(‏ صبح الأعشى في صناعة الإنشاء القلقشندي (ت: ١87/ه)»‏ تحقيق: محمد حسين شمس الدين؛ دار 
الكتب العلمية» بيروت؛ ط: ,١‏ /1. 5 ١اه-‏ 15/17م, ؟/ر.٠”.‏ 

(") السابقء ؟/ر١١٠".‏ 

(؟) هو السلطان الملك السعيد ناصر الدين أبو المعالي محمد بركة خان بن الملك الظاهر بيبرس البندقداري 
(11/8-7154ه)؛ من ملوك دولة المماليك بمصرء ولد في ضواحي القاهرة. تسلطن في حياة والده؛ وولي 
الحكة عنن وفاة آبية سكة (11/5ه): كان كويماً محسناء كين الشفقة والزحمة غلئ 'الخانس؛تظم مين 
السلطنة بعد سنتين من توليه لباء توفي بالكرك إثر مرض أصابهء ودفن بدمشق إلى جانب والدهء وقد كان 
ممن مدحهم العزازي بشعره. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/لله). //ر9ه776-5. ذيل مرآة الزمان: 
اليونيني (ت: 77/اه). تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثقافية للحكومة البندية. 5-556 ؟. 

(:) هى السلطان الملك العادل بدرالدين سلامش بن السلطان الملك الظاهر بيبرس البندقداري (51/0- 
). بويع بالسلطنة بعد خلع أخيه الملك السعيدء وكان عمره سبع سنواتء وجعل الأمير سيف الدين 
قلاوون الصالحي أتابكاً له. لكن الأمير قلاوون لم يلبث أن أعلن خلع السلطان الملك سلامشء ونفاه إلى 
قلعة الكرك: وظل بها إلى أن نقله الملك الأشرف خليل بن قلاوون إلى إسطنبولء ويها توفي» ودفن بالقاهرة. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه).ء /ا/ر585-5457. الدليل 
الشافي على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 475ه)؛ تحقيق: فهيم محمد شلتوت: ١/ره١".‏ 

(4) هو السلطان الملك المنصور سيف الدين أبو المعالي قلاوون الألفي الصالحي النجمي (0٠185-757ه)؛‏ 
أول ملوك الدولة القلاوونية بمصر والشامء كان من المماليك: أعتقه الملك الصالح نجم الدين أيوب: فأخلص 
الخدمة للظاهر بيبرسء وقام بأمور الدولة في أيام العادل سلامش ابن الظاهرء ثم خُلِع العادل: وتولى 
السلطنة سنة (118ه)؛ اتصف بالشجاعة: وكانت وفاته بالقاهرة, وللعزازي شعر فى مديحه. 

يُنظر: السلوك لمعرفة دول الملوكء المقريزي (ت: 4ه )» تحقيق: محمد مصطفى زيادة: 157/١‏ وما 
بعدها. النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 5/له)ء /557-59571. فوات 
الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 1/15ه)» تحقيق: د. إحسان عباس, ؟/؟. 5-١5‏ ١؟.‏ 


يلها *7557/يب 


سرعان ما استخلص الحكم لنفسه. وظل كذلك إلى أن توفي سنة (185ه)» وتولى 
ابنه الأشرف'" خليل الحكم من بعده إلى سنة مقتله (5355ه)." 
بعد مقتل الأشرف خليل جعل الحكم فى يد أخيه الناصر” محمد ولم يكن قد 


)١(‏ هو السلطان الملك الأشرف صلاح الدين خليل بن السلطان الملك الملنصور سيف الدين قلاوون 
الصالحي (195-137ه). ولي بعد وفاة أبيه. واستفتح الملّك بالجهاد» فقصد البلاد الشامية؛ وقاتل 
الإفرنج. فاسترد منهم عكا وصورا وصيدا وييروت وقلعة الروم وييسان وجميع الساحلء واتصف 
بالشجاعة؛, وللشعراء مدائح فيه, وقد كان العزازي واحداً منهم, قتله بعض المماليك غيلة بمصر. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة. ابن تغري بردي (ت: 5ا/ه). 5/8-/71. السلوك لمعرفة 
دول الملوك؛ المقريزي (ت: 855ه)ء تحقيق: محمد مصطفى زيادة: ١//ا‏ 5 وما بعدها. فوات الوفيات: ابن 
شاكر الكتبي (ت: 15/اه)» تحقيق: د. إحسان عباسء ١/ر".‏ 415-5. 

(1) يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 55/ه).: 7/ر3595-57748. النجوم الزاهرة 
في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه), /595-59771. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 
اه )ء تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين: ١١/ر591.0-5/15.‏ 
مرآة الجنان وعبرة اليقظان» اليافعي (ت: 14/اه)» تحقيق: خليل المنصور, ,175-١75/:5‏ /191. 

(؟) هو السلطان الملك الناصر ناصرالدين أب الفتوح محمد بن الملك المنصور سيف الدين قلاوون الألفي 
الصالحي (5854-١5/اه).‏ تولى سلطنة مصر وهو صبيء وتقطعت فترة سلطنته على ثلاث مراحل؛ كان 
وقورا مهيباء تونى بالقاهرة» وللعزازي شعر في مديحه. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 415ه). 51/8-.5. الدليل الشافي 
على المنهل الصافىيء ابن تغري بردي (ت: 15/ه)» تحقيق: فهيم محمد شلتوتء 5/5 1175-517. فوات 
الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 1/15ه)» تحقيق: د. إحسان عباس, 55/5. 

(5) هو السلطان الملك العادل زين الدين كتبغا بن عبدالله المنصوري التركي (5-5759./اه)؛ تسلطن على 
الديار المصرية بعد خلع الملك الناصر سنة (145ه).؛ لكن الأمير حسام الدين لاجين استولى على العرش, 
وأرسل إليه يأمره بخلع نفسهء فأذعن كتبغا وأشهد على نفسه بالخلع؛ وعاد الملك الناصر محمد بن 
قلاوون إلى السلطنة فأنعم على العادل كتبغا بمملكة حماة وأعمالباء فانتقل إليها (سنة 199ه).: واستمر 
كذلك إلى أن توفي. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه): 8/ره5-./. فوات الوفيات: 
ابن شاكر الكتبي (ت: 15اه)؛ تحقيق: د. إحسان عباسء ١/ره5.‏ 


ين ا## اب 


استولى على الحكم من الناصرء ولم يلبث إلا واستولى الآمير حسام الدين لاجين'" 
على لحك فريك سق :الوق عو زان تفن مان المكم إن اناعد منس مذ 
قلاوون: ولكنه تركه مرة أخرى خشية على نفسه من تنافس المماليك عليه. فزعم أنه 
0 26 كال 

وف سن زا ناه اند النالكله على قولية رك النية عون © افون السك 
ولكن الناصر عاد لانتزاع الحكم مرة أخرى بعد سنة من تولي ركن الدين بيبرس 
له. وظل فيه إلى سنة (١4/اه)‏ © 


)١(‏ هو السلطان الملك المنصور حسام الدين لاجين بن عبدالله الملنصوري (118-755ه). كان مملوكاً 
للمنصور قلاوون» موصوفاً بالفروسية, تسلطن على الديار المصرية بعد خلع الملك العادل كتبغا سنة 
(56 ه)ء وجعل مملوكه منكوتمر نائباً للسلطنة فاستوحش الناس منه بعد أن فوض إليه الملك الملنصور 
لاجين أمور المملكة. واستثقل الأمراء وطأة منكموترء وعملوا على قتل الملك المنصورء وتم ذلك في قصره. 
يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5 له )؛ 5/8/-19. البداية والنهاية» ابن 
كثير (ت: 5/اه)ء تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فوّاد السيدء مهدي ناصرالدينء ؟ ١/رة‏ . 

(1) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 1/5/ه): .5.-541١/4‏ المواعظ 
والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 855ه): 559/7. مرآة الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 
لاه ). تحقيق: خليل المنصورء .1717-1١75//6‏ ْ 
(") يُنظر: الحدنه الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة, ابن تغري بردي (ت: 5/اله), 8/ر735١181-1.‏ المواعظ 
والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 55/ه). /53”. البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5/الاه), 
تحقيق: د. أحمد أبى ملحم؛ د. علي عطويء فوّاد السيدء مهدي ناصرالدين: .55/١5‏ مرآة الجنان وعبرة 
اليقظان: اليافعي (ت: 14/اه), تحقيق: خليل المنصورء 1757/5. 

(؟) هو السلطان الملك المظفر ركن الدين بيبرس بن عبدالله المنصوري الجاشتكير (...-5./اه). كان 
أستادار للناصر محمد بن قلاوون» وعندما ترك عر بلك موي إلى الكرك تسلطن بيبرس على 
الفدان المستوية امكرها بحوها من الخسة مواق باللعاترة رونا كاك تعفر ف السلكاةة حف كاه الثلهالذاكيس 
من الكركء واسترد ملكه منه؛ بعد أن استسلم له. واعتذر منه. ولكن الملك الناصر قتله خنقا . 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 5/اله)ء 771-777/4. أعيان 
العصر وأعوان النصرء الصفدي (ت: 15/اه)» تحقيق: فالح أحمد البكورء .5.1-595/١‏ الدليل الشافي 
على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 5000 تحقيق: فهيم محمد شلتوت: ١/ر7.‏ 5-1 .7١‏ 

(5) يُنظر: النجوم الزاهترة فى متوك مقي والقاهرة ابن تغري بردي (ت: 41/5ه). 5-57/9. المواعظ 
والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 655ه): ؟/5؟5. مرآة الجنان وعبرة اليقظان؛ اليافعي (ت: 
ه). تحقيق: خليل المنصورء 5/5 .185-١8‏ البداية والنهاية. ابن كثير (ت: 5/الاه): تحقيق: د. أحمد 
لل نس ار فؤّاد السيدء مهدي ناصرالدين: ١/١5‏ 5. 


ا 5 


عا خماة فقن نولل أمرهنا يهو زقاة التسس: كاهجرنا لقوق مخمين سن لهذا 
ابنه المظفر”" تقي الدين محمود وذلك بإقرار من السلطان المملوكي آنذاك وهو الملك 
الملنصور قلاوون, والذي جعلها في يد الملك المؤيد” عمادالدين إسماعيل سنة 
(١٠/اه).‏ وهذه السنة هي سنة وفاة العزازي.” 

وكل هنا سيق وليل علئ جندوة تلياف سياشية كقيرةمفوكى ل الختصد 
المملوكي على الصعيدين الخارجي والداخلي؛ فعلى الصعيد الخارجي كانت 
الدولة المملوكية تواجه خطر الذحق الغولى من بجهة والتحروب الصليبية من جهة 


)١(‏ هو السلطان الملك المظفر تقي الدين محمود بن السلطان الملك المنصور ناصرالدين محمد بن الملك 
المظفر تقي الدين محمود بن المنصور محمد بن المظفر تقي الدين عمر بن شاهنشاه بن أيوب (/1645- 
م ).: سلطان حماة؛ كان ممن مدحهم العزازي بشعرهء ولي حكم البيت التقوي الأيوبي خمسة عشر 
عاماء ويوفاته خرجت حماة عن البيت التقوي الأيوبي. 

يُنظر: مرآة الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 1/14ه)» تحقيق: خليل المنصورء 177/:6. الدليل الشافي 
على المنهل الصافىء ابن تغري بردي (ت: 115ه)» تحقيق: فهيم محمد شلتوتء ”/778. النجوم الزاهرة 
في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 1/5/ه). //189. المختصر فى أخبار البشرء أب الفداء 
(ت: ”""ل/اه). 6/رك/١-‏ 1غ . تذكرة النبيه في أيام المنصور وينيه» ابن حبيب (ت: 5/الاه)» تحقيق: د. محمد 
محمد أمين, ١/ر/8‏ وما بعدها. 

(؟) هو السلطان الملك المؤيد عمادالدين أبو الفداء إسماعيل بن الملك الأفضل علي بن الملك المظفر محمود 
(77-؟"/اه). ولد ونشا بدمشقء وكان أميراً بهاء وخدم الملك الناصر بالكرك فوعده بحماة: ووفى له 
بهاء كانت له معرفة كبيرة في عدة علوم كالفقه والطبء وله عدة مصنفاتء منها نظم الحاوي» وتقويم 
البلدان» دفن بحماة» وولي الحكم بعده ابنه الأفضل علي. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 15/ه): 797-797/5. فوات 
الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه)» تحقيق: د. إحسان عباسء .40/١‏ أعيان العصر وأعوان النصرء 
الصفدي (ت: 15/اه)» تحقيق: فالح أحمد البكور, ١/ر”.‏ 5.5-95. 

(؟) يُنظر: مرآة الجنان وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 14/اه)؛ تحقيق: خليل المنصورء 1757/5, 7117. 
البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5//اه)؛ تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فوّاد السيد. مهدي 
ناصرالدين: 01/١5‏ 111. النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 5/اله)ء 
لالع ال ارات ؟. 


الخرئ:وغلنى الصعين:الداحلي كان المسلمون يواجهون خطر اطماغ الطيقة 
الحاكمة, والأراجيف التي تحمل خبر انقلاب الأمراء والجنود على الملوك." 

وعلى إثر هذه التقلبات السياسية على الصعيد الخارجي كان العزازي 
حاضيرا بشعره لتستجيل كثير'من المعارك الحربية التي خاشخها دولة المماليك د 
الكان و المتلتيويةة إذاكان يدم ترات والولاة» يكن اليستار ا قم و كنس شوك 
الآعداء. ومن ذلك مدحه للملك سيف الدين قلاوون: وإشادته يأحد انتصاراته. 


0020 ١ 3 


فخت التي أَغيّا الملوك افتِتَاحُها ولْميُئْيها عِصِيَائُها وحِمَّاحُها 
...طَرَابسٌ لَؤلاك طَالَ امْتِنَاعُها وأَغضَلَ مِنْها حَرْبُها وكِفاحُها 
لولم تْحَارِيْها لحَارَبَها القضا ولحل اليب ناوطت الخها 
ولَمّا طَمَْت أغْلاجُها وكُنُوْدُها عقوا وَمَبَّس بِالعُقُوْقٍ رِيَاحُها 
تَهَضْتَ إليها في جَحَافِِك التي يَحُوْمُ عَلَيْها يُمْنْها وتَجَّاحُها 


ومكل هذا كفيو ف شحو الندرازي تحص إنكا نهد قور عهر | منج الدائم الى 
افك بانتعبنار الت (الشااظين .وا را وتعو قي وق شنومق له الداكم نوع 
لقنا ااه سروه روبد لافنا قينا ينه نتن الجتهر ا القن غات ا ووتسطوة 
بعدد أقل من الملوك. 

يدك تسم التمقيع انوكي «سيعة اجساء: التسكه الأراح افتل الدولنة. 
والقسم الثاني أهل اليسار من التجار وأولي النعمة من ذوي الرفاهية: والقسم 
الثالث الباعة» وهم متوسطو الحال من التجارء ويقال لبم أصحاب البزء ويلحق بهم 
كان التعا نان زهت التسدوقة ور القسه '(ل رام اعت القنع وه اففل الزر عات 


() تتقارة :ذف شؤاة الؤنان النوفشى :روماه عدميق؟ؤؤازة الحفكيفاك التهنية والأموي الثقاقية 
للحكومة البندية .5./١‏ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 5 لله)ء //ر”5 . 
(؟) ديوان العزازي, 151. 


والحرث سكان القرى والريفء والقسم الخامس الفقراء وهم جل الفقهاء وطلاب 
العلم؛ والكثير من أجناد الحلقة ونحوهمء والقسم السادس أرباب الصنائع 
والأمراة:واضتحاث الينة: والفسة السبائع ذو الحاجة والشيكنة وف السرال 
الذين يتكففون الناس ويعيشون منهم» .'" 

آكا الأهوال الاتتكتادية فهة كات :لا اوتناظ بالخمازة والخذاعة والؤرافة: 
وكانت التجارة فى الديار المصرية تجارة داخلية وخارجية: أما الداخلية فقد «كان 
بمدينة مصر والقاهرة وظواهرها من الأسواق شيء كثير جدا»*' وهي مختلفة 
الأنشطة: وتنهر كتد من الشيناعات © 

وال خان هذه التحارة الداخلية كانت هناك قحارة خاريهية إذ كان الثهاز 
يفدون إلى مصر من الصين والبند والسند واليمن والعراق ويلاد الروم”” وقد ذكر 
صاحب الخطط المقريزية أن المماليك كانوا يأخذون الخمس" من تجار الروم 
القا ناهين النفن© اعدو 0 

وكن أ ققيه امالك كعمد الذداعة فمتوانيينا عكار ينه وفانو] يجنا القحاطن 
والجسورء وجعلوا لبذه الجسور مهندسين يشرفون على بنائهاء” كل هذا لتوفير 
مياه الري للأراضي الزراعية.© 


)١(‏ إغاثة الآأمة بكشف الغمة, المقريزي (ت: 5 5ه ). تحقيق: د. جمال الدين الشيالء مكتبة الثقافة 
الدينية» بور سعيدء ط: ,١‏ ٠57١1ه-.٠٠5مء‏ ص: 3/8. 

(1) المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار» المقريزي (ت: 155ه)ء "/ر55. 

") يُنظر: السابق. ؟/رغك-5١٠١.‏ 

:) يُنظر: صبح الأعشى في صناعة الإنشاء القلقشندي (ت: ١157ه)ء‏ ؟7١//8/؟5.‏ 

5) الخمس: هو ما يؤخذ من تجار الروم الواردين في البحر عما معهم من البضائع بمقتضى ما صولحوا عليه. 
يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 845ه)١ .٠١ 5/١‏ 

(1) الثغور: هي دمياط وتنيس ورشيد وعيذاب وأسوان والإسكندرية. 

السايق, /رة١.‏ 

(0) يُنظر: السابقء ١/رة١٠١.‏ 

() يُنظر: صبح الأعشى فى صناعة الإنشاء القلقشندي (ت: ١17ه).‏ ؟/ره01. 

(9) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 15/ه)ء /195-191//1. صبح 
الأعشى في صناعة الإنشاء القلقشندي (ت: ١7له).,‏ ”/ره١0.‏ 


ع اك 


وجدير بالذكر ما كان لتقلبات نهر النيل من تأثير في حياة الناس؛ حيث إن 
تصن سان لنسل 1ن ذه ده سنن التعس كته حصيو الكنوا رونو ميان 
الحاهدي ا وا هداز انيه لاتجيد إن | لاقتينا دراوت مسترت مصوين نن زوم اعايه 
كثيرة» ولعل أشهرها تلك المجاعة التي حدثت في الديار المصرية سنة (14ه),”" 
فقد «عظم أمر الغلاء بها حتى أكل بعضهم الميتات والكلاب. ومات خلق كثير 
بالجوع»,' وكان «بمصر مع الغلاء وياء عظيم».'" 

كن نهذ الإعنظر ناث والتقلياة له تكن حتائلا درن الامتسا م ا لفله والعلماة 
وتالسؤكة الجلئية والمكرية غعوماوهذ اا لاعشا امت هه الفبميو الابوتي إلى 
الغصو اتوك يعد ذلك في تحافين بلاطن التناليك ف إنتفناء السد ارم 
والمكتيات» ويناء المساجدء وتشجيع أهل العلمء وإجزال العطاء للكتاب والمؤلفين 
ولاق يلاد علدا عم نز امقياء لها لنتير م كرتم من عدرل تلن مرا 
كان ناتجاً عن التأثر بملوك الأيوبيين» ويسبق ذلك غيرتهم على الدين الإسلامي 
ولغته وآدابه وعلومه. وتأثرهم أيضاً يما حل بيكنوز الآمة العربية على أيدي 
المغول © 

ومن المدارس التي أنشئت في تلك الحقبة المدرسة الصالحية التي بناها الملك 
الضالع نهم الدين ايغرب» والدرسة العزية الف يناما املك المعن عزالدين آييك: 
والاهري» الى جقانارالنيلفلا نالخلا من مبع برو كا قد قال علو ترا بذ العم 
والذوية التصورية الى اكانبا الك التصور كلاوون: وهناك داز الخرى 
كثيرة شافية ف :اناا ةالنيهية اللسة © 


)١(‏ يُنظر: إغاثة الأمة بكشف الغمة, المقريزي (ت: 855ه)؛ ص: /51-51. مطالعات في الشعر المملوكي 
والعثماني» د. بكري شيخ أمينء دار العلم للملايين» بيروت»: ط: /ا 19194م, ص: 55 . 

(؟) النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: 5 /اله)؛ //ر١1.‏ 

(؟) السايق: //تل. 

(4) يُنظر: مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني, د. بكري شيخ أمين. ص: /01. 

() يُنظر: صبح الأعشى في صناعة الإنشاء القلقشندي (ت: ١51/ه)ء‏ "/ره١:.‏ الأدب في العصر 
المملوكي؛ د. محمد زغلول سلام. دار المعارف المصرية: القاهرة: د.ط؛ ١/191م: .١١١/١‏ 


لشي 


ولبذا الاهتمام بالحركة العلمية والفكرية أثره البالغ في تكوين روّية العزازي 
القزافية والتقافية: :إن إنة عان شيل" إن التيضو ف 'القراكب لاست ادهفة قور 
اللسيحظا عد ؤهة1 اكت و ظاموق شعو ها اله عليه مده زاخرا بالتز انه مل 

زمغ هذا الازدهار فى التحركة الغلفية فى العضر المملوكق ازذذاد فقوة الفقيناء !1“ 
وأخذت ظاهرة التصوف تزداد وضوحاء خاصة بعد الاجتهاد من قبل الآيوييين ف 
القضاء على المذهب الشيعي وإقامة المذهب السني," ويتبعهم المماليك في رعايتهم 
المتصيوفة فتكتروق موزيناة الكوااتة و الرناظاف والور :وهم عل اليك 5 
على أمقماء القاليك والدين اسان إن أنه امساءبالظيودون تهون" براي 
الحو السلي ةق اتكرقو ال العزه مالعا :ال الكتوف تيلو نعل يهان 
العيش مبتفين نعيم الآخرة: تاركين لسلاطي المماليك تيم :الدثيا .© 

نشوا اقسو هذا الأمر عدهدةاء عانتي اللسواحافافه ليها إلا الإقر انيما 
قدمه الماليك هن تكدماف حليلة استحفوا عليها مكانتهه آنا كانت القاضيق: 


.1 يُنظر: عصر الدول والإمارات: الشام؛ د. شوقي ضيف. ص:‎ )١( 

.١75 يُنظر: الدولة الآيوبية والصليبيون» إسمت غنيم. ص:‎ )١( 

)١(‏ يُنظر: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء المقريزي (ت: 455ه): "//577-517. عصر الدول 
والإمارات: مصرء د. شوقي ضيف دار المعارفء القاهرة؛ ط: ؟, ٠1519م:‏ ص: 145. 

(5) هو القاضي تاج الدين عبدالوهاب بن تقي الدين علي الأنصاري الشافعي (1717-١//اه‏ )؛ قاضي 
قضاة دمشقء كان إماماً بارعاً, وله عدة تصانيفء منها: طبقات الفقهاء الشافعية» ومعيد النعم ومبيد 
النقم, مات عن أريع وأريعين سنة؛ ودفن بسفح قاسيون. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 1/5/ه)ء .1١9-١١48/1١‏ الدليل 
الشافي على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 4175ه)» تحقيق: فهيم محمد شلتوت» 577/١‏ . 

(4) يُنظر: معيد النعم ومبيد النقم, تاج الدين السبكي (ت: ١/الاه)؛‏ تحقيق: محمد علي النجارء أبو زيد 
شلبي: محمد أبو العيون؛ دار الكتاب العربيء القاهرة؛ ط: ,١‏ /1771ه-195/8مء ص: 151. 

(1) يُنظر: فى تاريخ الآيوييين والمماليك؛ د. محمد أحمد محمدء مكتبة الرشدء الرياضء ط: ,١‏ 5١٠٠م‏ 
ص: 178. الأدب في العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلام: .١9”/١‏ 


انيد 


رانك خسم سراق عنافيوا النول شان اكاك والكر اركف الس مدرود ينا انان 
العبرية كخيلة ييزهة| الافتكيات» إل حاكن الازدهاى العلس والمكرى: 


ب - المؤثرات الأدبية: 


كثيراً ما وضم الآدب فى العضر المملوكى بالركود والضعف على المستويين 
الفني والموضوعيء وهو ضعف له أسباب تطال صناعتي الشعر والكتاية على حد 
سوا" ولق الشهر هو مانيهة فى .هذه الإخناءة ذو اعقال لوخم العاه: 

إن أول ما يلحظه المثامل فى آذب'العضر المملوكي اتجاه كثين من الشعراء إلى 
التطبد رولكلف متيل ان الفغرف والنيقة والاسواطاىاسكفوان السستات 
البديعية لدرجة أفسدت معها الطبع لدى بعض الشعراء والكتاب» حتى صار من 
الممكن تمييز النص المملوكي عن غيره؛ وأصبح الشعر بحراً من الصناعة اللفظية 
يموج بالجناس والتوريات وغيرها من المحسنات التي تفقد النص بريقه بكثرتها. 
وتشغل المتامل بها عن سبر معاني الأبيات " 

ووينا هذا التكلف: فى الكسناق عن القع تاها من اكساين بعضيه 
وان منتولتهم وشامويعيه كانها تقدرا نيك انما يتكفوتة مو هذه الحيساة” 

وى كام كقرو يج النشك ارهن اههؤوا النفوء إن الإغتراى :ف النتسيكاك 
البديعية والصناعة اللقظية اتجاهاً لبه فإن هناك اتجاهاً آخر اأعرض اصحابه عن 
هذا العلف ولك المتتاعة ماعلق استكدامهةة المسمتات حاضيرا عرضا وعقو 
الخاطر دون تكلف وتصنع.” 


[0الكلرةطرية التضين ف لمر العربى اللخطلع العصي العدود و ممد دن سس نز حصن داز 
عبدالعزيز آل حسين, الرياض,2 ط: 0 ١ه‏ .دام ص: ه١.‏ الآدب ف العصر المملوكى» ل. محمك 
زغلول سلام. "/راة. .١٠١١‏ 

(8) لنطر تاروع الممدين ف )الشف اللجريي إلى سطع | التضيى] العديك د سمهي عدن ان سمع هن 
86 الحياة الآأدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشامء؛ د. أحمد أحمد بدويء دار نهضة مصرء 
القاهرة, ط: 3 ام ص: 557, ٠‏ ه. 

له يُنظر: تاريخ الآدب العريى: العصر المملوكىء د. عمر موسى ياشاء دار الفكرء دمشق» ط: 0 
19ف-1984م, ص: /1717. 


(5) يُنظر: السايقء» ص: 23777 170. 


وبالمثل كان النثر أيضاً زاخراً بالسجع والمحسنات البديعية حتى انتقده 
أصنهان القزالكه اللأون كانو نكسن علتى تعره الترمئل عقن الكقان إد كله 
نافع ين اليم 

كما مال جملة من أدباء العصر المملوكي إلى استخدام العامية في أدبهم, وجعل 
لف الحديية الغادية آداة لقعو زهند» ف ومحاولة التو امكل مم كاه كانو اميل ال 
العامية, ومنهم من لا يجيد العربية أصلاًء محاولين التواصل مع طبقات من 
الشعب لم تكن هي المقصود الأول فى الإبداع بقدرما كانت الرغبة الأساسية في 
إقاوة كان شنهاك اقطان :و اسقدالة: اجات لكدوة كزوة انس إن تمك 
الفصحى, والابتعاد عنها بعض الشيء على المستوى الشعري:" 

هوه العامة الع احم بها تبسر اضر اللذوك ننس السذفون: 
سوب إلبهنا خليظ مين لعات اهز >الفارسنية والتوقافية: والتدكية ال كان 
للمماليك دور كبير في شيوع ألفاظهاء وقد ذكر ابن تغري بردي" أن من الشعراء 
من تجانب أبياته الصواب عند استعماله لآلفاظ تركية؛ وذلك لعدم معرفته بهاء 
يقول معلقاً على آبيات لأحد الشعراء وكان قد استخده لفظة (ياشه) موريا يها: 
الداقضبع القوزية معة فى فونه ياشية عليه ميعرفقة باللعة#الزكية الآن امود ياقيا 
بالتفخيم والألفء وياشه مرققة وفىي آخرها هاءء ويينهما بون فى اللفظء وكثير مثل 
هذا يقع للشعراء من أولاد العربء فيأخذون المعاني الصالحة فيجعلونها هجوا 
مكل لفظة تكريش وغيرهاء لآق تكريشن باللغة العجمية معناة: جين اللحية. 


)١(‏ يُنظر: تاريخ التجديد في الشعر العربي إلى مطلع العصر الحديث؛ د. محمد بن سعد بن حسينء ص: 
الأدب في العصر المملوكي؛ د. محمد زغلول سلام؛ /ر١اغ.‏ 

)١(‏ يُنظر: الأدب ني العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلام, ”ره .٠١‏ الأيوبيون والمماليك في مصر 
والشام؛ د. سعيد عبدالفتاح عاشورء دار النهضة العربية» القاهرة, 1997م: ص: 577. 

(") هو يوسف بن تغري بردي بن الأمير جمال الدين أبو المحاسن عبدالله اليشبغاوي الظاهري (؟1/- 
5 م). ولد وتوفى بالقاهرة, ويرع فى فنون وافرة» له عدة مصنفاتء منها: المنهل الصافي والمستوفى بعد 
الوافي» والنجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5 /اله)ء ١/ره-م؟.‏ 


عب الاك 


فانتتعلوها القعر فيان البجدوي" ركو حسمن صساحي التضوه الذافيرة 
كتاباً ضم فيه تحاريف أولاد العرب فى الألفاظ التركية وفي هذا دلالة على تسرب 
التركية بشكل كبير إلى أشعار شعراء ذلك العصر.'" 

وإلى جانب هذه اللغات كانت هناك لبجات محلية تطبعت يها ألسنة بعض 
التشهر ا "ها لنوة الهئونة التحلية: النيعة الفناففة المملرة. 

وقد وجدت العامية أوزاناً شعرية احتضنتها وتشكلت فيهاء وهي ما يسمى 
بالآدب الشعبيء ذلك لآنها تكون بلغة عامية هي لغة التواصل بين الناسء ولكونها 
كلك تحركن لحناة انان :وخقنا عرسم “زهةء الآرؤاى :قو الى لااتكقزة لكاي ككل 
بل منها ما ينظم بالفصحىء ومنها ما يقبل الفصحى إلى جانب العامية» وأظهر 
هذه القوالب الشعرية: الموشح., والزجلء والموالياء والكان كان» والقوماء والدوييت, 
وك تناو هادي النال ل الكنالى إن ان وفعي والندونيت مختطيان بالقضيصس: 
والزجل والكان كان والقوما قوالب ملحونة. وأما المواليا فهي بين الفصحى 
والعامية. والحقيقة أن الموشح والدوبيت لم يقتصرا على الفصحى فقطء إنما 
دخلت عليهما العامية مثلما دخلت غيرهما من الأآوزان.”" 

ونم مال هذه افون نه نحط 1 اللوزارى تحرف لكان العانية كل 
محافظاً على هيبة الشعر في نصوصه كافة, حتى في نصوصه التي يوجهها 
النتمضع كتسائد الأنتضازانه: أوطك الوكية لكدودق الكقافة والاطلاء بعص 


ممدوحيه. 


.١ 75/١١ السابق.‎ )١( 

)١(‏ يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/اله)ء .١77/1١١‏ الأدب في 
العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلامء .5١/”‏ الحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر 
والشام؛ د. أحمد أحمد بدوي. ص: .١١17‏ 

(") يُنظر: العاطل الحالي والمرخص الغالي. صفي الدين الحلي (ت:٠170ه).؛‏ تحقيق: د. حسين نصارء 
البيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة. ١/19١م:‏ ص: ”. الأدب في العصر المملوكيء د. محمد زغلول 
سلامء ١/ر؟.؟.‏ 


وقد عني المماليك بالأدبء وأولوه اهتمامهم, وشملوا أصحابه بعناية خاصة, 
متنبهين إلى أهميته الإعلامية في الترويج لصالح السلطان 

وافتمام الماليك بالآنت ظال مقتضرا على :تقريي أهلة وتقديم العطانا ابم ادوة 
الوكنيول: إن الل الوكظلة الس اتتترنبهنا كنيو مق الأتوينة وهى تذوق الشعن: 
والتآثر به. ودخوله ضمن ثقافتهم العامة بل وحتى نظمه لدى كثير من آبناء 
الأمبزة الآيوبية: كالتسلطان العطلت” شرت النديخ عيسسى» ومهرام ناو" من 
فرنكناقنين تنامتتراة وسو اذلف الامواهانه هدم مالع وعدن بسااطن 
المماليك للغة العربية. واتجاه بعضهم إلى العامية. فمعظم هؤلاء الحكام أعاجم لا 
يفهمون الشعرء وإذا فهموه فهم لا يتذوقونه. ولعل هذا الأمر راجع إلى طبيعة تعليم 
المماليك التي كانت تقدم التعليم الحربي والفروسية: وتوليه اهتماماً خاصاً لا يصل 
إلى مستوى العناية بالعلوم الآخرى'" 


)١(‏ هو السلطان الملك المعظم شرف الدين عيسى بن الملك العادل أبو بكر بن أيوب (155-957ه). ولد 
بالقاهرة ونشاً بالشام: كا كبجاع حقراماء حتواطيها سبكوهاء عفنا لاود وناظناً للشعرء وقد برع في 
الفقه. قيل عنه أنه رجل بني أيوب وعالمهم بلا مدافعة» توفي ودفن بدمشقء وله ديوان شعر. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 415ه)ء 518-7717//7. مرآة الجنان 
وعبرة اليقظانء اليافعي (ت: 18/اه)؛ تحقيق: خليل المنصورء 55//6-/!5. 

(؟) هو السلطان الملك الأمجد مجدالدين أبو المظفر بهرام بن فرخشاه بن شاهنشاه بن أيوب (...- 
همه). ولي بعلبك بعد أبيه. كان أديبا فاضلا شاعرا فصيحاء انتزعت منه بعلبك سنة (171ه) على يد 
الملك الأشرف موسىء فقدم الأمجد إلى دمشقء وقتله هناك أحد مماليكه؛ له ديوان شعر كبير. 

يُنظر: فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه)» تحقيق: د. إحسان عباسء .577/١‏ النجوم الزاهرة 
في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 15/ه), 70/1”. مرآة الجنان وعبرة اليقظان: اليافعي 
(ت: 4ا/اه): تحقيق: خليل المنصورء 5/ر57. 

(؟) يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ ابن تغري بردي (ت: ؟/الله), 5717//7, 51/6-ت07؟ . 
البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5//اه), تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فواد السيدء مهدي 
ناصرالدين: .١5 1/١7‏ ذيل مرآة الزمان: اليونينى (ت: 17/اه).؛ تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية 
والآمور الثقافية للحكومة البندية. ١/ر”؟5١.‏ ا 

(4) يُنظر: الحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام؛ د. أحمد أحمد بدوي: ص: 77. 
الأدب في العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلامء ”ره .٠١‏ الأيوبيون والمماليك في مصر والشام, د. 
سعيد عبدالفتاح عاشور. ص: 7”". المماليك: د. السيد الباز العريني» دار النهضة العريية» بيروتء د.طء 
7ه 15717مء ص: /31. ١‏ 


ووخا على هنا يق متسل اقول 1 ةا الحامل انيفو الننصي عد 
الماليك: وتقريبهم للشتعن الغامي بشكل أكين آمبر لا شك فى تاثيزة على الأدبناء 
المقتدرين الذين قلما يجدون استجابة لشعرهم الجيدء مجنبين أنفسهم مبتذل 
القول وعاميته. إلا أن هذا الوضع لم يكن ليمنعهم من التواصل الأدبي على 
الستوى الفردى من القسينا نع القن الزاهن والعزازئ توصيفه واحدا من هزلاء 
الآدياة كادة له مر تلاك وإنكوانيات فم ظائفه ميق الشعر | الحتديق الذين كانوا 
بفطلوة اله ذاثة قحا القمو القفسي: 

وكثرة الشعراء في العصر المملوكي أمر لا يمكن إغفاله, فقد تعددت أجناسهم 
ومذاقيوم واتكاهاكية الفية وهم على هنذا قد انكسسوا مسد انا اعفد 
الشعر صناعته التي تدر عليه رزقه؛ وثانيهما اتخذ الشعر أداة للتعبير عما في 
لصوا يركو االعطابا والباعمقدوركا وال الثتوا علد اكهذون إن شان الخدم 
الأول إبداعه " 

ولغل التشامل فى اللغة والأوزان نين من أننباب هذه الكثرة فلم يكن .هناك 
كما كان فى العضون السابقة انقظاع للشعر واعتناء بتتقيخه يضل إلى العام غند 
أقسدان الخوليات» إقنا افنيع القنا عن ون أنياهه كل لوق وعلى اق ور 
ذو الاستيناء يا لحهؤن أن الفنية العالية» #الحالو انه تسرد او تستقيه الود 
لديه حتى يلقي فيه أي فكرة عابرة: أو موضوع سخيفء وكآن نظم الشعر أمر يدل 
على كقافة الناظدتواكضال تائقة:وهذا الام لايشهل حميع الشهعراة ف العكس 
اللملوكن بل نيم مونوع ف الشسل وخلين أفوه على مك الكفزة السارقة 0 

زقلكة الذواضات التقدية'ق لك الحمهدرووالاعماى العالت إن الولفنات 
التاريخية والتراجم والمؤلفات الموسوعية سبب آخر من أسباب هذه الكثرة» حتى 
أن ايعان اذه الر لفاك النسهم عانوا وتتامون الشاى ار بحانتا الناليك رمه 


3١71 يُنظر: الحياة الآدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام» د. أحمد أحمد بدوي,» ص:‎ )١( 
يُنظر: مطالعات في الشعر المملوكي والعثمانيء د. بكري شيخ أمين. ص: ”6. تاريخ التجديد فى‎ )5( 
. ١1١55 الشعر العربى إلى مطلع العصر الحديث؛ د. محمد بن سعد بن حسين. ص:‎ 


1ت 


فط الأناعى تقوم« الفاقه'و الوح ة لسهرةة ورضبى الكتتى مدهو بالقليل هنا صو 
به قرائحهم.'' 

انوس كن جد انسوفن الجوكنة اللزييتة و معن الفؤارض اقابوبامة 
الأقكرا تكو وقعنا وامتكلالا مكلظات ما سدع لضن الدا يسن أن مصسرا 
تلك الحقبة وغيرها بتعميم نظر إلى جانب وإهمال آخرء وكان من الآولى أن 
مستدوصيو ىن لفك جو مع قفري يكوا زا زومر لوكي لكر 
للتعميم مكان» وسيكون الآصوب منه الحكم على مرحلة معينة: أو اتجاه فني 
مخدده وزيقا كان الأضوت نع التفاوث الكتين: ف مستويات الاذي انذالب البحكه 
كلح كل انوي حكما مستفاة. 


."٠١ يُنظر: مطالعات في الشعر المملوكي والعثماني؛ د. بكري شيخ أمين» ص:‎ )١( 


يك لوانت 


الباب الأول: 
الدراسة الموضوعية 


لب 


الفصل الأول: (الموضوعات الاجتماعية) 
المبحث الأول : المديح 
المبحث الثاني: الرثاء 
المبحث الثالث: التهاني 
المبحث الرابع: الإخوانيات 


المبحث الأول:المديح 


يعد المديح من أعرق أغراض الشعرء ومن أكثرها شهرةء. وبخاصة لدى 
الغيدوا الأو تزسيؤلة ركان مضموع تناع امتقو بوخل م فذ] الخرخن: 

ولم تكن العرب تتكسب بالمديح في كل شعرهاء ففي أحيان «يصنع أحدهم ما 
يصنخكه كاه ريمت نأؤافن ون لااينكطف أذ تاقينا | لا سكن 1" رسيو كان 
القاسيو تق المدمم القنكق ام التعمي :فاو« لسعو لحاذلته يرفورمى كن الخاس ذا 
مدح به»,'" فكيف بمستحقه؟ 

والعز اوه امو مده فى القت الأول امعد لعو كك فى ذلك للدم رودن 
لي أن العزازي من خلال شعره وسيرته لم يكن يمدح بقصد التكسب الذي يقوم عليه 
بعض دخله؛ فهو تاجر لم تلزمه الحاجة إلى عرض شعره كما يعرض بضاعته. ولكن 
هذا لا ينفي رغبته في الحصول على العطايا من جهة: والفوز بالحظوة لدى الوجهاء 
من جهة أخرى هي فى زعمي أجل لديه من الحصول على العطايا. 

ويخلص العزازي فى مدائحه؛ ويبذل فيها قصارى جهده الإبداعيء ويخاصة 
لدى من يقدّر مدائحه حق قدرهاء ومن مدائحه تلك قوله في السلطان المظفر تقي 
الذيق أب الفتع مطهو ين كنامتشباء:0 

ومحبابها زة تمن مين تنهاة اح اح كك ا 

فكم أَغلَى مُهُوْرَ بات فكري وأَعْلّى في الكرامّةٍ مِن مَكاني" 

با القتح اسْتَمِنْهَا مِنْ ولي بذكرِك لم يل رَطَب اللسان 


)١(‏ العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 451ه): تحقيق: محمد محيي 
الدين عبدالحميدء دار الجيل؛ بيروت؛ ط: 5, .60/١ ١ما15/41١ -ه١ 5.١‏ 

(5) السابقء ١/ر١ةع.‏ 

(؟) ديوان العزازي. ص: .5١١‏ 

(5) الرفد: العطاء. بداني: بدأني» وخفف البمزة ضرورة. 

4) بنات الفكر: الآراء. 

يُنظر: جمهرة الأمثال؛ أبو هلال العسكري (ت: بعد 515ه)؛ تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم؛ عبدالمجيد 
قطامش,ء المؤسسة العربية الحديثة للطبع والنشرء القاهرة؛ ط: ,١‏ 85/؟7١هء‏ ١/راء.‏ 


كك رب 


مُنقَّحَةٌ تسميلٌ يكل ملف كيدا بالكايدة رقت انناو 
إذا وشتّى المّدائحَ فيك فكري نالك قط :ف الوفت البماضي 


وقد يجد العزازي هذه العطايا سببا لفخره, يقول ردًا على تساوّلات بعضهه:” 


نان الكناين عم تولبر اليم كد كوا فيه : 
مقن كاتيك كاذ غك العطاي) اك ١‏ اله 
أَتَرْضّى أن ثُقاب على القوافي وبيمٌ الشْعرٍ ملأمة وعَار؟ 
فقلت: لكل قائلةٍ جوابٌ أجل ولِكلّ سائلةٍ قرارٌ 
إذا جَادَ الكَريمُ على أدويب قتذاك المتيزد حو وافتخنار 


ويبدو أن مديح العزازي ينبع غالباً من قرارة نفسه. وبخاصة تجاه ملوك حماة 
الأنويى«ونهعا يكن نوا كال المديع كايها من قراززة نين لابخ |ء كان 
وسيلة زلفى إلى من شَعَر أنهم يفوقونه قوة؛ أو مالاً. أو مزايا خُلقية, فهو إقرار 
بالووامنة والقفامة عق رق عضتل زاك 1 

وَمِن مداكحة قوله فى السلطان'الملك المنصون أبى المعالي تاصين الدين متحض:©» 


لأأراقمت الله فن امتح ثانا عطقف نناق أوقيهيا 


9 11 05 0 و 1 14 2007 


)١(‏ الدنان: جمع دَنّء وهي ما عَظُم من الحبّ أي الجرّار» وبنت الدنان تكنية عن الخمر. 
(؟) مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني؛ د. بكري شيخ أمين. ص: 65. 
(5) دي 


3 ديوان العزازى» ص: 1 


ولعل هذا الانصراف إلى سلاطين حماة معرَّز بالانتماء الذي يستشعره 
العزازي تجاه موطنه. 

وقد قاريبت مدائح العزازي المئة مديحة ما بين قصيدة ومقطعة, ومن هذه المدائح 
ما كان في الملوك. وبخاصة ملوك حماة الآيوييين» وكذلك كانت للعزازي مدائح في 
ملاظ امالك :و لأف افو الوؤواء:و القضداة و الأعياث: 

ويعد السلطان الملك المنصور أبو المعالي ناصرالدين محمد من الملوك الذين 
خصهم العزازي بكثير من مدائحه. يقول فيه:"" 

ملك ل ب ين ره تعشن الكتفية ولا يسراة كتهيرا 

مَلِكَكَأنَ بِرَاحتَّيهٍ للهدى والسائلينَ إمّاتة وتُشْمُورا”" 
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ولطالوتا وقب اللحق مطرقنا 


راو و 


مِلء النَواظِرٍ والنْضَارَ بدورا” 


والعزازي هنا يتحدث عن كرم الممدوح الذي سرى فى الناس نتيجة عطاياه 
الكثيرة التي هي في عيون مغدقها لا تساوي الكثيرء ولكنه يهب الحياة بها 
لطالبيهاء كما ينزل الموت بالأعداء مقدماً إياه باليد الأخرى» وهو يملك من الشجاعة 
ومن العدة والعتان .ما يومله لذلك: 

وعندما يمدح العزازي سلاطين المماليك يكون ذلك فى المناسبات العامة حتى 
أنه قد لا ينشدها في حضرة السلطان نفسه. بل يهدف بها إلى تسجيل الأحداث: 
والإشادة بحماية ركن الدين ومواجهة الأعداء. وإجابة داعي الجهاد؛ وفرح 


.5٠ ديوان العزازي» ص:‎ )١( 

0 ف الديوان: «أمانة ونشورا». ولا يستقيم بها المعنى» وما اتسينا عند مشيرة إبراهيم: ص: ه3ى 
(؟) شوازب: جمع شازبء وهو الفرس الضامر. القب: جمع أقبء وهو الضامر. 

(8) المطرّق: المسبوك. 


بالكحتر» ودهوة التحضونه وكشف بالعدوء وقل يقليو إلى كوم السلطان احيانا 
يقول في مديح السلطان الملك المنصور سيف الدين قلاوون:”" 


يا كاشيف الضّرٌ عن أَهْل الشّآم وقد نادوك واسّتصرَحٌ الأطفالٌ والحرَّمُ 
أَجَبِتهُم والمنايا نُصْبُ أَعينْهم ولم يكن بك عن تَنُويبِهِمْ صّمَّ" 
بها يفت احاديت الدية هوا وخالفوا واجتّروا في الدين وَاجْتّرَمُوا 
غضبت للدين ثم اسَتَنْهَضَتْكَ له حميّة نارُما بالجقد يَضَْطَرمُ 
فيا لاعَرْم ةلل مُخلصّة وهِمَّةٌ صقرت في جنيها البمَّمُ 


الا فس عاشي با مدعنا للبمتساق إل قل لعن لاتب بوره اج 
وغضبه للدينء وتنكيله بالأعداء المجترئين. 

ويلحظ أن المحاسن التي يمتدح بها العزازي هي نفسها المحاسن التقليدية التي 
زع ابعر ل كلت ترك فار ف نينا مامكا على ل كن فصوت ليوو لكو 
والشجاعة. إلى جانب ما تستلزمه هذه الصفات من نعوت آأخرى كالعدل والإقدام 
واالتوونة انكلاك اماك القرة و السلطلة: 

وقد يحشد العزازي الكثير من الصفات بشكل متتابع ربما سلب القارئّ جمال 
القائل وطق الطبوك سد نز ركان ماك ١‏ تمن العامة مقر لى الملطا نينت 
الأشرف صلاح الدين المجاهد خليل:© 


على هذه الدنيا بِمُلْككَ زوق 0 فلابَرِحت تحمي جما الايد 
ودمت لنا في دولة أشرفيّة بها مَْسمْ الملا لاحي ضااجك 
فكفك بالإئعام كف سحيّة ووجهّك للإسلام جه ميارك 
وأنت حُصونَ المُشركينَ ففاتحٌ اا ل 


() التثويب: النداء. 


(؟) ديوان العزازي» ص: .١١5‏ 


فهو بعد أن أثنى على مملكة السلطان» وأشار إلى تكفل الملائكة يحفظها لكرامة 
بلط فوا وطلكي فزن العا افيه أن هع اموت ارود و لكا تس هايا 
الواحدة تلو الآخرى؛ فهذا الملك طلق الوجه. كريم اليدء حسن الطالعء: فاتك 
بالأعداء.ء مخضع رقاب العالمين. 

والعزازي بعد هذا يعود فيسرد بعض هذه الصفات ولكن بشيء من التفصيل؛ 
وكأنه استنفد ما لديه من المحاسنء فعاد إلى اجترارهاء يقول:”"' 


ار شان تمي نيما كا وس سا نيد فزالناك 
كنْرِيم كنذاة ما افشدى لطريقه كوي وافوته بن الجرا فسن 
شنُجاعٌ يخوض الحرب والنّقعٌ شائرٌ وقد وطِئت هام الكماة السّنايك" 
ويَقْبتُ والبيجّاء حام وطيسئهًا ونا للناغير التمورمدالكة 


ومعظم صفات المديح التي يسوقها العزازي تتكرر في مدائحه, وهناك أيضا 
فينقات الخرئ قمليها عليه شتخسيية السدوج ومكانحه فكلية قد تالوا من الكزم 
والتشزق والشجاءة التهبين: الاكبن لكتن :البرك هى اكلتوا الأقاف فى مالكيه 


.١5١5 السايق. ص:‎ )١( 

(6) اأوائكه بتووزوطك» ابو هييزة ذاتع كنيتها: ف :الكرح والسياسنة اباد قازوة اشيرق تعدوه انفد 
يُنظر: العقد الفريدء ابن عبدريه الأندلسي (ت: 578ه).؛ تحقيق: أحمد أمينء إبراهيم الأبياري. دار الكتاب 
العربي» بيروتء د.طء د.تء ه/رمره-؟7. 

9 الكناة الأيطال المستوون بالدووع والتتفن النتكاباة راقن (الكين. 

(4) لوكي المرعة نان مقرل تطلسها مدواقرها تو العاور اين وحمي وين العري: اشن 


)5( ديوان العزازي» ص: >3١‏ . 


بلاطو تسيلا المننوق طنكافر؛ لان ة سروف اللبالى حية لم تعر 


3 و 5 8 5 2 2 و 
تلمك لت ف ووة ارمق لحمو ذا ساس الأمورٌ وحزمٌ الحاذق الفطِن 
دُو دولة أصبّحت من عُظم جِدّتِها هقر كاتسيف لأتيت: كالخصن 


فهو يذكر أن هذا السلطان ذو دوا فوية كل الشسبوت السيف في اهتزازه من 
كه هري الأقواج لابعا عدف (فكز ارو سنفا ولدودة وكل ولاه حاتي معن كل 
السلطان وإقدامه وحسن سياسته. 

ولكتما كي نهو كريها عاتى هذه النيكله سخ طرق ككارف مركن هذه 
المحاسن في صور معبرة» كما فعل في مدحه للأمير شمس الدين'" محمد بن 


ناكل ا جحل السوال :كفنا تدعق الكمبى إل الحهد اومريا مو 


أوفئ التووق كرما وأخرّر فاكلا والا فاو سئي كا 
يَهتَرْ من نَعُمِ السؤال ويثْقّبي فكأنّما سَمِعَ العُرِيْضَ ومَعْبَدَا0' 


)١(‏ فى الديوان» وفي تحقيق ودراسة شعره لمشيرة إبراهيم: «حَيْتُ لَمْ تكن », ولعله تصحيف وقع في 

المخطوطء وأظن أن الأقرب إلى لحني وى اقزله الشتاعن. (حَيْتُ لم كين). 

١)‏ ؟) هو الأمير شمس الدين محمد بن باخل البَكارِيَ (. ..-185ه). والي الإسكندرية, كان أميراً عادلاً 
صارماً كريماء وصاحب ثروة وفضلء وله ميل إلى الأدبء ومحاولات فى النظم. 

يُنظر: الوافى بالوفيات. خليل بن أيبك الصفدي (ت: 4ه ).؛ تحقيق: أحمد الأرناؤوط؛ تركي مصطفى؛ 

*/175-77. الدليل الشانىي على المنهل الصافىء ابن تغري بردي (ت: 15/ه)» تحقيق: فهيم محمد 

شلتوت: ؟/رلا.1. 

(؟) ديوان العزازي. ص: .5١١‏ 

(4) العَرِيُض: أبو يزيد عبدالملك مولى العبلات (.. .نحو 55ه)؛ من أشهر المغنين وأحذقهم, سكن مكة 

ولقب ب الغريض لنضارة وجهه. 

يُنظر: الوانى بالوفيات» الصفدي (ت: 14اه), تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى؛ 57/19 ١155-١‏ . 

الأغاني, أبو الفرج الأصفهانى (ت: 557ه). تحقيق: عبدالآمير مهناء سمير جابرء دار الفكر؛ بيروت, 

ا ال ”ا 

مَعْبَّ: معبد بن وهب المدني (...-177ه).؛ مولى نبغ في الغناء. نشأً في المدينة, ثم رحل إلى الشام بعد أن 

ظهر أمرهء فاتصل بأمرائهاء وارتفع شأنه. 

يُنظر: نهاية الأرب في فنون الأدب. شهاب الدين النويري (ت: ”"/اه)؛ طبعة دار الكتب المصرية. -١7/٠‏ 

١٠‏ . تاريخ الإسلام وطبقات المشاهيرء شمس الدين الذهبي (ت: /5/اه)؛ عن نسخة دار الكتب المصرية 

ونسخة كمبريدج» نشر مكتبة القدسيء القاهرة. 117 7١اه,‏ 0ك/ردا .١‏ 


35 0 


وأما القضاة فهم عنده أهل علم وتقوى, وأصحاب قلم وفصاحة. وهم على هذا 
مادحا:””" 


حواد ده تروف نيا 
وقاض ليس في تقواه ريبٌ 
كسا هه ره ادن 
وأدنئة الوك فخل منيتا 


وم سين منلنه عر أفاة 


وكاق كندارسنالطلثل التمجيل 
ولا يحتاج فيه إلى دليل 
زيب مام فطل" 
محل البْرْء من تفس العليل 
وعن نصح وعن رَأي أصيل 


يقوم الت م لك هذا نجده في مديحة أخرى ا الدين هن 


قرطائي. يقول:"' 
وكملهُمن أَنْعُمِ سابغةٍ عد البحار قطرة في عدّها 
محترّمٌ عند الملوك لم تَرَّلَ عكر يا يد 
ولم كَرَلْ محتاجّة لرأَيهٍ مِوفى لينها وشَّدها 


)١(‏ لم أعثر له على ترجمة فيما بين يدي من مصادر ومعاجم سوى اسمه المذكور فى الديوان» ويبدو من 
يع العؤا فى له انا قاكن مصبري: فاضمل مق الشرة مسكهرة بالغله والأدف والفهين: 

؟) ديوان العزازي. ص: .52١‏ 

التازين: الصمضةة: 

4) سبقت الإشارة إليه. 

) ديو 


6 


وقد يعمد العزازي إلى الجمع بين ملكين في مديحة واحدة؛ محاولاً بذلك جمع 
الحسنيينء: وهو لا يفضل أحدهما على الآخرء ولكنه يوائم بين كفتي الميزان» ومن 
ذلك قوله في مدح السلطان الملك المظفر أبي الفتح تقي الدين محمود ووالده الملك 
المنصور أبي المعالي ناصرالدين محمد:”" 


3" اج ة على الزينا ن وقد حَدَمْتْ الدولتّين 
لست فى سدق وتلها ك ونلت أقصّى الغايئين 
أعطاني المنصورٌ ما أغتّى يدي وأقرّ عَيني 
وحَبَانيَ المللك المظف فَرُ بالنضارٍ وباللجَينٍ 
فأنا الذي بلع الفِنَى وحَوَى الفْحَارَ مِن اللذين 


يذكن العزازي أنه حخظى باقصى آمانيه: وذلك أنه كان مقريا من كلا الملكين: 
وهو يفتخر بهذه القربى» ويزهو بحضور مجلسيهماء ونيل أعطياتهما. ولذا آنزلبما 
من نفسه منؤلة واحدة لا يتقدم فيها أحدهما على الآخر. 

بك لقو اللقطلى ى كفشى نالعز ا اميق فى مكقايفن لقان عن 
صفات لم يوفق فى إصابتها للمعنى المطلوبء فيجعلها في أبياته أقرب إلى صفات 
كيم مو نان سودي يفول فرمتوم اللمفلتلاق اللنك الخصوواجى العالق 


ناصرالدين فح ةن 0 


١1)التمفيق‏ ردواسة نيوان شهانةالدين الفؤافي مشهوة | بزافيم كن أ 

(') الفرقدان: نجمان يُهتدى بهما. 

يُنظر: القاموس المحيط, الفيروز آبادى (ت: /االه)ء مؤّسسة الرسالة, بيروتء» 0 ا مادة: 
(ف رق د). 


ا د هيم ماه ل لا ل يه 


ونّظرت ثور جِلالِهِ ووردت بح رَتَوالهِ ولَبِسْت وثني بروده 
و بو مناروةا مات عينون ولح يوه 
وافدت سمعي من فكاهة ممتِع ال األفاظٍ مقبول الكلام مفيده 


فهو بعد أن نظر إلى علو قدره؛ ونال من أعطياته, وأيقن كمال أخلاقه التي تغري 
القريب والبعيدء لم ير باساً من الأثس يفكاهته: والإفادة من كلامة المقبول. 

وهو إن أخفق فى إيصال هذا المعنى في بعض المواضع فقد وفق في مواضع 
لكوم يفوك فى الأفيو نياك الوية" احند عن مال الذيخ واضيفا | بانايحسعة 


الحوية ويس للدي 
حلو الفكاهة إن خلا بك رّحت مف تونا بسحر حديثه وخلايه”" 
له 7 ك4 ا و 7 4 8 


فيز الأو شكاذي دين زاف الحديك: تعائهرا ناد لشيلة: ص نهب الوون 
التي تزين أحاديثه. وكل هذا في خلوة من الناسء والعزازي بهذا ي: يشير الى حظوته 
لدى ممدوحيه. وأن صلته بهم تتمتع بقدر من التباسطء وتخلو من الكلفة الزائدة, 
ولالفسسيية 8 لاني فون وادوور عو ل الوا 


)١(‏ هو الأمير شهاب الدين أحمد بن موسى بن يغمور بن الأمير جمال الدين أبي الفتح (..-1/5اه)ء 
أمير فاضل جليل محب للأدب والأدباء. وَلِيّ الأعمال الغربية في المحلة» وتوفي فيها. 

يُنظر: المنهل الصافي والمستوفى بعد الوافي» ابن تغري بردي (ت: 6175ه)» تحقيق: د. محمد محمد أمين: 
"/ر55- .37. عقد الجمان فى تاريخ أهل الزمان: بدرالدين العيني (ت: 655ه)ء تحقيق: د. محمد محمد 
أمين» البيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة, /941١م,‏ 1717/7 . 

(؟) ديوان العزازي»ء ص: 17١‏ . 

(5) الخلاب: الشداع باللساةا وعدي يه الفناضن للف عَرْهْن المدوء: واحغياله فى الإقفاع والجدت. 


يك ايت 


ف هموزة مويهية رائقةديقول العزازئ فادها الحناحن 'فاع- الدين" محكة ين 


الفباكي تخزادة 5" 


ولكننا نرى هذا المعنى الجميل غير مرة في أبيات العزازي: وهذا مما يبتذل 
١‏ لعني 0 ويذهب بحلا ونه يقوا '( ف الأمير أسدالدئ: © عمر:© 


أخلاققدهمخلوقتة منالنسيم وَالزْمَرٌ 


بل إنه قد يجور على هذا المعنى ويعيد صياغته في قصيدة أخرى فى الممدوح 
ذاته. يقوا ل 


أو تفحةفجريهتة مرّت على الروض النّدي 


)١(‏ هو أيو عبدالله تاج الدين اين حنا محمد بن محمد بن علي بن محمد بن سليم (0٠15--7٠/اه)ء‏ ويلقب 
بالصاحب كأبيه فخر الدين» وجيه مصري.ء ولي الوزارة بالديار المصرية غير مرة» وعرف بفروسيته, والمشاركة 
في الغزوات» انتهت إليه رياسة عصره في بلدهء كان مشتغلاً بالحديث والأدبء ونظم الشعرء وتوفي في مصر. 
يُنظر: الوافي بالوفيات خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15لاه).؛ تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى؛ 
١/رغ-181.‏ فوات الوفيات, ابن شاكر الكتبي 416 تطقية ألن |حبنا و طنامون ارول 
فون القزارى هن 11 

(9) العاذت: التعي عن النافن: 

4) الوااعشر لفاغلن ترجمة قينا ببق يد جن ماكر وعاجه تون انيه الكو فى امخطو الى عنادت 
إليه محققة ديوانه مشيرة إبراهيم؛ وفيه ذكرت أنه الأمير أسد الدين عمر بن الملك الأفضل نور الدين علي 
ون أللك كفن تق الدين تحمون ون كام الدية خضي ينه نا هنشاة بن ابوت 

يُنظر: تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي؛ إعداد: مشيرة إبراهيم, ص: .٠٠١‏ 

انوا انقزري 11 

(1) السابق. ص: .١1١١‏ 


وقد يُحمد للعزازي محاولته التقليل من هذا التكرار من خلال تنويعه المعنى 
بالإشارة إلى النسيم والزهر والروض التي تأتي داعمة للصورة الخلقية المكرورة: 
وهذا ما نجده ف البيتين السايقين, وفىي أبييات أخرى:» كمدحه لسيف الدي:”" أبى 
بكر بن أسبا سلارء يقول:" 


كفنا أكلافحة روفجنة جرع فلبينا راك أحنانة 


ومما يلحظ عند العزازي ذلك النفس الصوفى الذي يظهر في مدائحه, يقول في 
الأمير علم الذي © الممسروري:” 


إن الذي ممت في محبّتهو وافرةمنجَمَالهوِقَِسمة 
وإنّ ثوب المديح طمررة وزانة بارتداك هو عَلصَه 


وال جميعالولاة قاطِيّة توابخنة وا حون ترا 


)١(‏ هو الأمير أبو بكر سيف الدين سلار بن عبدالله المنصوري (...-١٠/اه)ء‏ ولاه الملك الناصر محمد 
قلاوون نيابة السلطنة في مصر سنة: /11ه»ء وعزل سنة: ١٠/اهء‏ واعتقل بالقلعة, ومات جوعا. 

يُنظر: تذكرة النبيه فى أيام المنصور وينيه» ابن حبيب (ت: 5/ال/اه). تحقيق: د. محمد محمد أمين: "/ر9؟ وما بعدها. 
المنهل الصافى والمستوفى بعد الوافى» ابن تغري بردي (ت: 15/ه), تحقيق: د. محمد محمد أمين: 1/ره- 17 . 
)١(‏ ديوان العزازي» ص: .7١7‏ 


(؟) الأضباة ”العدين: 
وغان طافو: 


يُنظر: تذكرة النبيه ف أيام المنصور وينيه. اين حبيب (ت: ه/الاه)ء تحقيق: دل. محمد محمد أمين, ارلا ١‏ 
السلوك لمعرفة دول الملوكء المقريزي (ت: 15545ه)»: تحقيق: محمد مصطفى زيادة: .4685/١‏ 


فهو هنا يهيم بالممدوح حبا؛ ويذوب فى جماله؛ وحاله هذه كحال بعض متصوفة 
زمانه. 

وقد يعمد العزازي كثيراً في مديحه إلى توظيف شخصيات تراثية اشتهرت 
كايا رانم ملقنا زلف عه امدخ الظلا علق مهاف تيه رويكل ذلك 
نلحظه في مدحه للأمير سليمان'' بن حجيء يقول:”" 


سُليمانُ بِنْ أحمر بن حِجّي رفيعٌ البيت مَوطَُودُ الهِمَادِ” 
من العرَبٍ الذينَ ليم خيام مُطنّبة على السّبع الشتّدادٍ 
من العَرَبٍ الذينَ لهم جفان تَعُْمَ الحيً في السسَّنَةٍ الجماد" 
وما سيف بن ذي يَرَنِ وععمرو بأكرم من سليمانَ الجواد” 


)١(‏ هو الأمير سليمان بن أحمد بن حجي بن يزيد البرمكيء أبوه من أكبر عرب آل برمكء, وينتسبون إلى 
البرامكة» وهم أمراء آل مرَى فى بادية الشام؛ وهو وأبوه من فرسان العرب المشهورين. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: ؟/الله)ء /701//1. 

(؟) ديوان العزازي. ص: 5/. 

(؟) موطود: مَدّبّت. 

(4) الجفان: جمع جفنة. وهي قصعة الطعام. السنة الجماد: الشديدة المخل. 

(5) سيف بن ذي يزن: أبو مرة سيف بن ذي يزن بن ذي أصبح الحميري (نحو ١٠١٠ق.ه- ٠.‏ ق.ه), من 
ملوك العرب في اليمنء ومن دهاتهمء: وهو من استعاد اليمن من الأحباشء وقد جاءته وفود العرب للتهنئة 
بعد مولد الرسول -صلى الله عليه وسلم -بسنتين. 

يُنظر: البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5//اه)» تحقيق: د. أحمد أبو ملحم, د. علي عطويء فوّاد السيد؛ 
مهدي ناصرالدين. ؟/75١-115و5.‏ 507-15 السيرة النبوية» ابن هشام (ت: ١ه‏ ).؛ تحقيق: د. عمر 
عبدالسلام تدمريء دار الكتاب العربيء بيروت؛ ط: ”, 5٠١‏ اه-. 195١م‏ ١/ر/ا-فل.‏ 

أما (عمرى) فيبدو لي كما رجح شارح الديوان أنه عمرو بن معدي كربء وهو: أبو ثور عمرو بن معدي كرب 
بن ربيعة الرَِيْدِي (..-١؟ه)‏ الفارس اليماني. شهد اليرموك والقادسية؛ وهو شاعر حماسي غَزل, 
اتوك الإتنائم اسل كر ارك معاد وتا دوكس انافك حا 
يُنظر: البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5//اه)» تحقيق: د. أحمد أبو ملحم, د. علي عطويء فوّاد السيد؛ 
مهدي ناصرالدين. .١55/7‏ الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 715ه). تحقيق: أحمد محمد شاكرء دار 
الحديث, القاهرة؛ ط: ؟, 1477 .9-١‏ .لام 0/7 701. 


ويلحظ أن العزازى فى توظيفه لبذه الشخصيات قد يراعى التساوى فى المكانة 
الاجتماعية لممدوحه وللشخصيات الموظفة., وفىي ذلك إصاية موفقة؛ ومراعاة لحال 
الممدوح» ومن ذلك قوله فى الصاحب شمس الدين" محمد بن فخرالدين عثمان: 
١ 3‏ 00 


هذ سوو ست شان الى لقا :ون غير الوزن سود 
والشمسٌُ ليس على وُضُوح بيانِهًا للناظرين أدلة وفهودُ 
وْصِف ابن عبَّادٍ فقلت لواميفي عَليَاهُ والقول المُصِيبُ مفيدٌ *” 
فار "العصود وكا بسر ف اميك ارم ااا 


)١(‏ هو الوزير الصاحب شمس الدين محمد بن عثمان بن أبي الرجاء التنوخي الدمشقي (...-145ه). وزير 
السلمطاق املك لتر ف كا هيب الماره ديزا وض موك انلك الاشترقك تتكووة ومني حتن ماه 

يُنظر: الوافي بالوفيات» خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15لاه)؛ تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى, 
1 

(؟) ديوان العزازي. ص: .١77‏ 

(؟) عليّاه: يعني عَلَيّاءه. وحذف البمزة للضرورة. 

ابن عباد: أبو القاسم إسماعيل بن عباد بن العباس بن عباد (5/5-551ه)., لقب بالصاحب لمصاحبته 
لابن العميدء وهو وزير بويهي غلب عليه الآدبء وله تصانيف. 

يُنظر: وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان» ابن خلكان (ت: ١18ه).:‏ تحقيق: د. إحسان عباسء دار صادرء 
بيروتء د.ت» .525-77//١‏ يتيمة الدهر في محاسن أهل العصرء الثعالبي (ت: 579ه).؛ تحقيق: محمد 
محيي الدين عبدالحميدء دار الفكرء بيروت: ط:؟, 15515ه-91/5امء 4/1//7/ 71/51 . 

(5) ابن العميد: أبو الفضل محمد بن الحسين (...--.57ه)» وزير بويهي من الكتاب الشعراء المتصفين 
بالذكاء والكرم وطيب الخلق, أخذ الكتابة عن أبيهء وتوني بالريء وقيل يبغداد. 

يُنظر: الوافىي بالوفيات» الصفدي (ت: 154/اه).؛ تحقيق: أحمد الأرناؤوط؛ تركي مصطفى, 1/5/؟585-5. 
يتيمة الدهر في محاسن أهل العصرء الثعالبي (ت: 455ه).؛ تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد: 
كرغ متحله١,‏ 


وكثيرا اديوه لعزا الهم دوه قف بيات بل وق ووون انسه الآ انها 
جاعلاً هذا النسب وسيلة من وسائل المديح» وهو في هذا يدلل على شاعريته 
المطبوعة حيث لا يعجزه وزن, ولا ترده قافية, ومن أولتك الملك المظفر أبو الفتح تقي 
الذيق متطتود يقول :0 


وانقتيل الوك فسن التسم ل غن الغبت الكديو 0 
عن تقي الدين محمو د أيي الفتح المَظفرٌ 


ومن غير هذه المدائح مديحة نيوية, وأخرى ف آل الييت» أما المديحة النيوية فقد 
عارض بها العزازي قصيدة كعب بن زهير»" وقد افتتحها بطريقة تقليدية يقول:“ 


دمي بأطلال ذات الخال مُطلول وجيش صَّبري مُهزومٌ ومغلول”" 
ومن يلاق العيونَ الفاكات يلا صّبر يُدافعٌ عنهفهو مخذول 
فتلت فى لحب خب القانيات وفنا قارفت ذنبا وكم في الحبٌ مقتول 


0 الغيث الكنهور: السحاب المتراكب الثخين. 
(؟) كعب بن زهير بن أبي سَُلمى المرّني. شاعر نجدي عالي الطبقة. وهو من مخضرمي الجاهلية 
والإسلام» ولما ظهر الإسلام هجا النبى -صلى الله عليه وسلم- فهَدَرَ دمهء. فجاءه كعب مستأمنا. وقد 
أسلم» وأنشده لاميته المشهورة (وهى القصيدة المعارضة): 

بَانَتْ سَعَادٌ فقلبي اليَومَ مَتْبُولٌ مَتَيّمُ إثْرَهَا لم يُجْنَ مكبول 
فعفا عنه النبى -صلى الله عليه وخلع عليه يردته» وتوف سنة: 5 الهف وقيل: أ"هف وقيل: ؟عف. 
يُنظر: ديوان كعب بن زهير (صنعة الإمام أبي سعيد السكري). تحقيق: د. مفيد قميحة: دار الشواف. 
الرياض,» طضى ٠1ه-15865ام‏ ص: .ل" أما البيت ففى ص: 35 
(:) ديوان العزازي» ص: .٠١‏ 


وبعد هذه الشكوى التي لا يبحث فيها عن حل بقدر ما كان يقرر واقع العشاق 
ينتقل إلى مدح الرسول -صلى الله عليه وسلم-» ويشير إلى خيريته وصدقه. 
يقول:”” 


محمد المصطفى البادي ومن شهدت بصدق ما قال توراة وإنجيل 


اوفى النبيين برهانا ومعجزة وخير من جاءه بالوحي جبريل 


ويلحظ أن العزازي لم يسهب في سرد صفات الرسول -صلى الله عليه 
وسلم- الوافرة» بل أشار إليها جملة ببعض العبارات العامة. ومن ذلك قوله:" 


لي ا م 0 قد أَعْجَرَتَ جُمَلٌ منها وتفصيلٌ 
كاخوة سالك نار سل كاي وللنبوات تَثُميمٌ وتكميل 
1 5 ايل لر, ل الله واض 0 وفي الء ٠.‏ ائل م م ومجهول 


وبعد هذا المدح المقتضب ينتقل العزازي إلى تعليل مديحه قائلا:”" 


هَل تتفي بالقوافي رفع رُتبته وفي و لله ران وتعزي ل 
ار 0 و 0 > عو ا ا و 
ام هل نروم بها تعظيمه وله منالمه به تعظليم وتبجيا ؟ 


المديحة» إن يخصهم العزازي بأبيات تعبر عن أسباب الفخر بهمء يقول:"" 


)الال صو ا 
91 العاف 0 
5( 


4 اسان عضو ار 


قوم عمائمُهُم ذلت لعرّتها ال العا نين ١‏ كسد فال 6 
تغشى الوغى بسيوفي ليس يُنَعها في الروع من نسج داوم سرابيل" 


ويختم العزازي القصيدة بنوع من التوسل؛ إذ يأمل توجيه راحلته إلى قبر 
الول هفل الله هلئه وسيلةت اهيا" المخلص شخ تنو قاهيد أ اللتيطلت 
العفى منه: متوسلاً إليه بشقاعة الرسول حصلى الله عليه وسلم-. يقول في هذا:© 


2 00 0 ار و 5ه ته و وم 
0 املي وبعيتِى الارحبيات المرااسيل؟2 


100 والنقو عكت ك موحي وت مول 


وكيف يُخْرَمُ من كالعَفوَ مُقترفٌ ذّنبا وشافعة فى الحشر مقبول؟ 


ولق تنه هر نقيية تعس كر واكتا بعلت رسيو الله عستي اللوعلنيه 
يقول:” 


دنا ياس رب القالديا كه لكك 
حر عرد نشوهدا وأوضّح هذه الأديان ديتا 
ا 217 ولمفحر دودر امنينا توتسينا 


)١(‏ القعساء: الثابتة. 
(0) السرابيل: الدروع. 

() ديوان العزازي. ص: 77. 

(5) الأرحبيات: : من أفواع الأبن العيدة: الراجينة الدوق الديلة السين. 
(5) دي 


ضيه الدرارى لال الدوم يتوم لدوم اوري ا صرافيف | بمقدمة غزلية 
انتتعر فض قوانة المشردة يكنا :+ ثم انتقل بعدها إلى مديح آل البيت» وخص بالذكر 
علي" حرضي الله عند وداشيا له من الصفات ما يتجاوز ما رصده للرسول 
صلوات الله وسلامه عليه. يقول:”" 


أبوهُم ذو الَلالَةٍ من قري وذو النّسب الصّحيح منا 5 

وناصرٌ دينه سِرا وجَهْراً خلافاً للغريق الجاهلي 
وقاهرٌ كل كقارٍ عنيد ولاتقنا اد سيا شم 
وفسارت يوم ضيد وبدز أعالي هامة البطل الكمي” 


ثم عرج العزازي إلى مديح آل البيخ عركؤان الله عليه والتعريض يمن 
أساء إليهم؛ وتوعدهم بالويل على ما ارتكبواء يقول: 


وأيةعيشة تحلووتصفو وقد جار العدو على الولي؟ 
فويلهم يمااجترموا وَيَاؤْوا وما ارتكيوا من الأمر الفري 


)١(‏ هو أمير المؤمنين أبو الحسن علي بن أبي طالب بن عبدالمطلب الباشمي ("”"ق.ه--. ؛ه)؛ ابن عم 
الرسول -صلى الله عليه وسلم- وصهره. رابع الخلفاء الراشدين» وأحد العشرة المبشرين بالجنة؛ ولد 
بمكة» وكان أول من أسلم من الغلمان» شهد الكثير من الغزواتء ولي الخلافة بعد عثمان بن عفان رضي 
الله عنه. واستشهد غيلة في رمضان:ء ودفن بالكوفة. 

يُنظر: البداية والنهاية» ابن كثير (ت: 5/ا/اه)» تحقيق: د. أحمد أبو ملحم؛ د. علي عطويء فوّاد السيد؛ 
مهدي ناصرالدين, 575-5757717 57-7378 7”. أسد الغابة في معرفة الصحابة: ابن الآثير (ت: ١٠17ه)؛‏ 
5٠-١“‏ . مرآة الجنان وعبرة اليقظان؛ اليافعي (ت: 1ه )» تحقيق: خليل المنصورء .55-4//١‏ 

(؟) ديوان العزازي» ص: ."1١‏ 

(؟) الكَمِي: الشجاع المكَسَكّر بالدرع والبّيضة. 


زيقه هذا يقد الفاؤازق تقسة شر | :البو شوعي الله مديت حاغلا اتصهان 
قليه دليلاً على حيةه ووفائه:2" 


إذا أنالَمَّ أَذْبْ حُرَّقاً عليهم فين اعادو عمد ول التو 


ويظل العزازي يتفجعء ويجعل من آل البيت -رضوان الله عليهم- وسيلة 
تكؤستل يها :لدو الكطايا» خانيا الياقهيالنغاء ارد وطلي ليها مق الله علييه ف 
كل حينء يقول:""' 


يكؤْيالياسينِوطَه لشم خطية لاض امسر 
ويَحَْى بالشفاعةٍ كل جان ار كد قن ير 
سلامٌ الله والرضوانُ منه عليكمُ في الفُدِوٌ وفي العَشي 


والقارئ لبذه القصيدة يلحظ شيئاً من التشيع لدى العزازيء ولكنه تشيع هوى 
اعدو اله ف نهدا سان عدو كدياء كلك المضيور ]د كا نو تلكوت ف المنل 
إلى آل البيت» ويتجاوزون فى التودد إليهم." 

لقد كان المديح يمثل جل شعر العزازي: وكان يهدف به فى المقام الأول إلى نيل 
الحظوة والقربى لدى الممدوحين من سلاطين وملوك وولاة آولا. مع الفوز ببعض 
رقف تأتناء زوك زا لامجاي العتادق زطق :شك تديعة :ون لذ كله الفكوان 
الجلي في سرد الشمائل والصفات,ء والإتيان بها في معرض مبسط واضح؛ لتصل 
مدائحه إلى ممدوحيه بيسرء وتنال إعجابهم. 


0( يُنظر: الآدب فى العصر المملوكي». د. محمد زغلول سلامء "/را/١.‏ 


ات 


المبحث الثاني: الرثاء 


يعد الرثاء من أقدم الموضوعات التى قيل فيها الشعر منذ العصر الجاهلي: 
وقد رافق هذا الغرض الشعراءً فى بكائهم على موتاهم سواء أكانوا من خاصة 
أقاريهم, أم كانوا أمراء وأعيانا. 

لقد وجد الشعراء فى الرثاء تفريغا عاطفياء وحضورا اجتماعياء ولذا حرصوا 
يهدف إلى تسجيل الحضورء مع دافع إنساني ثانوي هو المواساة. 

ويما أن معظم مراثي العزازي تخص السلاطين والملوك والولاة وذويهم فقد كان 
لاقل أن ارقا مكمه نمه ران كفرع كناهن التهوبه الجفؤة خوط 
بالليف والأسف والاسظام إن كان ليت ملكا اورئيها كنيو 

وممن رثاهم العزازي الملك الأفضل" نورالدين علي بن الملك المظفر تقي الدين 
فمر ةوق ركام راد ميكيا مزقيا وو 


)١(‏ العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 457ه)» تحقيق: محمد محيي 
الدين عبد الحميد, ”//ا5١.‏ 

(؟) هو الملك الأفضل نور الدين علي بن محمود المظفر ابن محمد المنصور ابن تقي الدين عمر المظفر ابن 
شاهنشاه بن أيوب (1575-775ه).؛ أمير أيوبي كان على حماة» وهو والد ملك حماة عماد الدين إسماعيل 
كان مقيما في دمشق بعد انحلال دولتهم: وتوفى فيها. 

يُنظر: تذكرة النبيه فى أيام المنصور وبنيه» ابن حبيب (ت: 4//اه), تحقيق: د. محمد محمد أمين: ١77/1١‏ 
وما بعدها. المختصر فى أخبار البشرء أبو الفداء (ت: ""لاه)ء 9/6؟. 


- 0 4 و 
عَجِبِتُ لذاك الطول والعَرض كيف لم 
مضى اتن تقى الدين والذكر بعدة 
وولى حميدا لا غزائميه نينت 
فأحسنافنا قفن قفنها ترد الفنا 


ققد حَلَ فيك المجدْ والكرمُ المحض”" 
يضق بهما من رَحيكِ الطولٌ والعَرضْ؟ 
جميلٌ وهاتيك المكارمُ لَمْ يمضُوا 
و لحك دقان يديه يفن 
وأجِفائمَا قد خاتها بَعْدَه العمْض 


فالعزازي يرى أن الآأرض قد سمت بمن حل فيها. ولكن العجيب أنها لم تضق 
بعذما مضه هز! الل دخلقك كان سانا كريما هلدا لذكره بالجنجانا: الحيسينة 
والأتال التععيدة: وهذا ما اجرج الالحساد هونا على فؤاقم ولاو :للضي يكنا 


ولا تخرج معانى الرثاء عند العزازى عمًّا اعتاد عليه الشعراء الأوائل في 


مراثيهم. حيث يسبغ على الميت جميع الفضائل والمثل العلياء 


من الكرم والمروءة 


والسارة و للسجاحة لشي عاونا لم أذ لنسيى الكرماف ندر نا اللك الكنا هن 


أبا الفتح بيبرس" 


تولى الظاهرٌ الك المرَجّى 
لدت كن يك 


وكان إذا تَشْاجَرَت العوالى 
وكنت أرى صوارمّه المواضي 


لخدن النالهه. 
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حتيندا واأمدان تسعيية 
كَضِن بمغلهٍ وهي الولوة” 
ننةو اتاو اللتتوت امسن 
تفسريوا ته وض الأسنسوو 6 
وهّامات الملوك لبا عمود 


)0( 
ا مشيرة إبراهيم» ص: 31 
(؟) تضن 
0 


ا تداخل بعضها في بعض. العوالي: أسنة الرماح. 


فالفورزع وين لوت هذا الله الكليل» وفيعا رع ندنها أن تجو مله ومن ان 
المهاب فى رعيته. والشجاع الذي يذود عن الحمى. 

وكثيراً ما نلحظ تكرار المعاني التي يذكرها العزازي في مراثيه, ذلك أنه يُلبس 
العكن عله جديدة ميق الالفاظ لاتقدم دزية إبتكار او تمد وده يفول ف :ركاه الك 
التضيور الناق :أن المقالى تاصير لكين مت" 


أثاء التر وف «فاموناد لما له وقد كنا ة متعاة الك امد 
ولو كان غير الموت خصم محمد لزُلزِلت الأقدام واشت الوعى”" 
وجالت عتاق الخيل واضطربَت له جداد المواضي أوالوتسيج ارعرعاة 
ولكنْ هو الموت الذي طالما لوى من المَلِك لبر لِيْاً وأمدَعَا» 


الجيوش لردعه.لكن مهما بلغ الإنسان من الحزم والشجاعة فلا را دا 


يا بي الشّعر أين ار ع لد مبكيات التي تُذيبٌ الجمادًا؟ 
فأطيلوا |لكابين ف تاصيتر الذت سن وخُوكوا فيه القوافي الجيادا”" 
لودّعاهغيرٌالحِمَام أَجَبْنَا تحن الفا مانا 


(0) الكمِي: الشجاع المتَسَثّر بالدرع والبّيضة. المدرّع: لابس الدرع. 

(") الوعى: الجلبة والصوت الشديد؛ وهي بمعنى الوغى أيضاء وبين العين والغين إبدال. 
(4) الوشيج: الشجر الذي تتخذ منه أعواد الرماح» ويطلق أيضا على الرماح. 

(5) الليت: صفحة العنق. الأخدع: عرق في العنق. 

(0) ناصرالدين: اسم المتوفى. 


وكمتهاة 1 ن متكوق التاييسنا الح ال ا 0 
عن تكيفني اقرف قير الحا عق فَأغْطوةٌ عاعْوَين القتنادا 


فالعزازي يتآلم من هذا الفقد: ويطلب من الشعراء تخليد ذكر هذا الصبي الذي 
لو كان غير الموت متربصاً به لببت الأبطال لنجدته. 

والعزازي فى يعطن قتضائدة تجفغ بين الرقاة والتيتكة: فيه أن يزفي املك 
المتوفى يهنئ ابنه الذي تولى الحكم من بعددء وهذا دليل على أن مراثيه تكون 
أحياناً استجابة لواجب اجتماعي. 

ورثاء العزازي للأطفال لا تعجزه ندرة المعاني. وهو أكثر ملامسة للقلوب من 
مراثية الأخرى: وهذا لا يقلل من شان تلكم المرافيء ولكنه يعطي رثاء الأطفال مكانة 
مدي إن رجن اسه رالركا واممعو#طلى الشناع أن وركي طفاة زو اخراة: 
لعفيق الكلام ظلية نفيهاء ؤكلة السك ف)""يفول العواوى راض امن الأنير ياب 
الدين أحمد بن الآمير جمال الدين:”" 

سأبكي على فقده ما حييت وأذْري المدامعَ بيضاً وحُمرا 

وأحجبُ عني شخص السرور وأمْتصحِبُ الحزنَ سراً وجهرا 

أمِن بعد يَعْمُورَ ألقى السرور؟ ألا إنني أَفميق الناس عُذرا”» 

تتافس فركرا وكنان النواة نبا كان تاتك لوطا لفت ؟ 

سدوريه اس ناسيب 


)١(‏ الكمّاة: جمع كْمِيّ: وهو الشجاع المْتَسَكَّر بالدرع والبّيضة. 

(؟) العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 551ه)» تحقيق: محمد محيي 
الدين عب دالحمين» ؟165/7. 

5) دنواق العواكي: كن 4 


لزت قل فجم مرخ هذا لقنو ون يخراننة الشافر جرى :فل انق 
العمر بهذا الصبي لآصبح من بناة المجدء ومن أكرم الناس وأشجعهم. 

وتقليدية العزازي لا تقتصر على المعاني فقطء. بل تتجاوزها إلى بعض أساليب 
الشتعراء الأرالء شمن الشتدر ]امن يرق يذعز الأقنيا الى كان لبخ زاربا 1" 
ومن أهذ| عند العزاري قولةفى ترتاء الاك الظفن: فقي الديق محمود:” 


ينك عليه السَيْفُ والضيْفُ والقِرى ورب السسّرَى والطارق المتتَوَرُ 
ويَبَكٍ عليه مستميح وأملّ ويبك عليه مُنْجِد ومُمُورٌ 
ويَنُوبُهُ الإقدَامُ والبأس والوغى وجُردْ المذاكي والقنا والسَئور" 
وتَنْوبُهُ الآدابُ والنطق والنّْمَى وغرٌ القوافي والكلامُ المَحبّرٌ 


فالغؤارئ أوود كثيرا مضا اعكان الملك اللمظفن التواضل مسنه على المسدويين 
وقد يرَى بعض النقاد الأوائل أن العزازي لم يوفق كل التوفيق في أبياته هذه؛ 
إذ إنه «ليس من إصابة المعنى أن يقال في كل شيء تَرَكَهُ الميت بأنه يبكي عليه؛ لأن 
من ذلك ما إن قيل إنه بكى عليه لكان سيئة وعيبا لاحقين له»:'" وأن التعبير أحيانا 


نخرعة الكواك ونحزور السيفووهناالذروع واسهفوان اثال اعرد حصير | مخ القون 


)١(‏ نقد الشعرء قدامة بن جعفر (ت: 177ه). تحقيق: كمال مصطفىء مكتبة الخانجيء القاهرة؛ ط: ؟, 
1518م ص: .1١1‏ 

(؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء: مشيرة إبراهيم. ص: ”8. 

(؟) الجرد: منزوعة الشعر. المذاكي: الخيل المسنة؛ وفي وصفه الخيل بالجَرْد دلالة على كثرة كرها وفرهاء 
ولذا يسقط بعض شعرها جراء الحركة والاحتكاك بالبواء. السَتَوّر: جملة السلاح. 

(5) نقد الشعرء قدامة بن جعفر (ت: 71"ه)» تحقيق: كمال مصطفى. ص: .٠١١‏ 


خا 


من القول ببكاء هذه الأشياءء لآن في فرحتها وسرورها وهنائها واستقرارها 
إشارات بأن المرثي في حياته كان يتعب جياده بالكر والفرء ويثلم سيفه بالضرب, 
ويضر بدروعه من أثر الطعنء؛ ويشرد ماله من شدة البذلء فكآن هذه الآشياء 
فرحت يموته لآنها وجدت الراحة من بعده. 

ومهما يكن فإن التعبيرين -تعبير الحزن والفرح- يؤديان إلى المعنى نفسه. ولا 
يسلب أحدهما المرثيّ أفضليته. وللشاعر أن ينتقي ما ناف اتح ووارتو قوييا بد 
المتلقين. 

والعزازي لا يُصَدّر مراثيه بمقدمات غزلية» بل هو رثاء خالص قد يضم فى 
تضاعيفه مسحة عميقة غير التعزية» فهو أثناء تعزيته يتدبر مصير الإنسان في 
ركلف الشافة هم التحناة يقزل ف ؤذاء امن الأخس شبياي الدين احفديين الأميد 
جمال الدين:"" 


لقيو خط الي الع حورو ميت ناك دشرا 
وززء هفا بحلوم الرجال حنيكا وقن اعم اناس :طدوا 
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أر انوت كانت فليها دود فلْمَيَعْدُ زيدا وَلْمَيَعْدُ عَمْرا 


فالعزارئ يسارع إن تقدية 'العزاء إلى هذا الآك الكلوومقاملاً حمية الموف: 
والعزازي في بعض مراثيه لم يوفق فى إحداث التجانس في الصفات التي 
يوودهاء يقول ف رثاء الملك المظفر تقي الدين محمود!"» 


(؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم, ص: .4١‏ 


عب ات 


وما زال محمودٌ وما انُفلّ سيفة 
وما طا في أيّامهذيلْفِتنةٍ 
سَلامٌ على قبرٍ حوى قمر الدجى 
ورَاوحَ ذاك اللحد بالدمع مزنة 


بهالشام تثحمى والعواصم تنصر 
بهء ا كىن شقان 
سكوب وغاداة الغمام الكنهوة” 


فالعزازي هشو .من الصفات الخلقيّة ما اعتان معظم الشعراء غلى إيرادهاء 
هذ الفقيه كا طني السيرةشحاعاء استقرع كال الذولة ف :ضهيدة::ولكن صسفة 
الجمال التي أقحمها العزازني ضمن هذه الصفات قد أفسدت التجانس بينها. 

وللزفاء ثلاقة طرائق بسلكها الشكراء في التعمير عن الصراتهم ومس التابين 
والندب والعزاء" و«تأبين الميت إنما هو بمثل ما كان يمدح فى حياته»,”' ولعل لبذا 
التوع تخضور] ملحوظاً فى :مرافى العؤازي: يقول رائياً الملك المتضون ابا المغالي 


ناصرالدين محمد:© 


هوى جبل الجلم الذي كان شاهقا 
ليك ملوك الخافقين مُصابَهُ 


وشَعْبٌ العلا والمكرمات تصدّعا” 
فقد كان أَرُواهُمْ غماماً وأمْرعَا 
إذا استَيُطَّؤوا ذاك الندى المتسرُعا 
وقد كان سان لكي مما 


أتاهُ التردق فانقاة تيليا للد 


(1) الؤرةمنة ابعباء الأنمف: التشستدو؟ الريدل :١و‏ الأتع كليل الخلى الصية: 

(9) الغمام الكنهور: السحاب المتراكب الثخين. 

(") يُنظر: فنون الأدب العربي: الرثاء. د. شوقي ضيف. دار المعارفء القاهرة؛ ط: , 1955م: ص: /. 
(5) نقد الشعرء قدامة ين جعفر (ت: 1""ه)», تحقيق: كمال مصطفى. ص: .٠١١‏ 

(5) ديوان العزازي» ص: "1 . 

(0 


1) الشّعب: الشيء المجموع على صلاح. 


فالحزاق يراق المهائل والكرينا تتحسدة فى 4د |السلطاة وعرفه عاشي 
هذه الصفات, وحق البكاء عليه ممن كانوا يفدون عليه, ويرجون نواله, فلقد صار 
أسير الموت بعدما كان يأسر الرجال الآقوياء. 

والندب طريق ثان من طرق الرثاءء وهو البكاء والنواح على الميت'' وقد سلك 
الغا فق هن | الدوع تجن لالد ووكافقة قن ونا لوكا للذرلة و الأقذا ورهن هراننه 
تلك قوله في ولد صغير للأمير شهاب الدين أحمد بن جمال الدين:" 


أيَا عينُلا تطمعي بالكرَى 2 را 
ويا قلبُ دْبْ أسفا والَتَهِبْ كما التهبت كيد متنك حرق 
وتاموف ا حرة اسن العيوة فيوف وار علا تق فيد قرا 
وده كنا انك مي الوفيا و امون موحد ع 


والعزاء هو النوع الثالث من الرثاء. وهو الصبر على الرزية؛ ومواساة أهل 
الميت به.'" والإتيان على ذكر الموت: والتفكر فيه وفى الموتى السابقينء ومحاولة 
الفدرقيها دان 

وهذا النوع في شعر العزازي أقل من سابقيه. ومع ذلك فهو يَُظهر ضمناً في 
تضاعيف النوعين السابقين» وكآنه يعزي نفسه فى المرثي: ويحاول الرجوع إلى 
القن علي شه نه اذهو 


ومن مراثيه تلك قوله في ابن الأمير علم الدين المسروري:” 


,5 يُنظر: الشعر الجاهلي: خصائصه وفنونه, د. يحيى الجبوريء مؤسسة الرسالة بيروت؛ ط:‎ )١( 
.811 15/65-81م: ص:‎ 7 

() ديوان العزازي. ص: 178. 

(1) يُنظر: خزانة الأدب ولب لباب لسان العربء عبدالقادر البغدادي (ت: *5١٠ه).‏ تحقيق: عبدالسلام 
محمد هارون؛ مطبعة المدني, القاهرة, ط: ؟, 5:5 ١اه-‏ 1545م //ر5/7 . 


١‏ تطح ين و 1 فلفشي كساة :ل يكليطل الركضاذا 
وابعكوااطيفنة إلنت قُمينا أعتب حي فح هذ لشن والبكتاذا 
واسقيا قَبِرَهُ الدموعٌ فإِن خا نكما الدّمعٌ فاسْقياهُ الههادا" 
أيهنا اموت كه قلليةا عروقا باذخات وكنع ملت عِسَاذا 
فتن السو قسن حتت رامعا ولي إل الها تفييوة دواذا 


فالعزازي فى ذهول من موت هذا الصبيء ويرى أنه لم يمتء إنما هو فى غفوة 
الطرو اقم مكفل ان ارك وحفة تحتو بلاسته هات قلوي لقان نا انرا 

وواتحظ غلى سراق الوا وى أقبناافى. الغالى كلهلامه :الأنواع الفاؤقة ولا يعتسه 
التزام تقديم نوع على نوعء؛ بل هو يسير بحسب ما يمليه عليه حزنه وشاعريته. 
يفول نوفا للك التسبو لقا لامعال ناسين النون محف © 


شرى عَلِمّ الناعي جّلالة من تَعى؟ هَل عَرَفَ الداعي إلى الموت من دعا؟ 
تف الج والغليياء وَالناسن والتوى وبيض العطايا والمكارمٌ أجممًا 
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لقد عَرَضَت لابن المظفر عفرة وو اللوش كن زم لكا لبا 


ويتمنى لو آن ما أصابه أمكن منعه عنه. 


)١(‏ العهاد: المطر. 
() لعا: كلمة يُدعى بها للعاثرء ومعناها الارتفاع. 


والمطلع علئ عزافن العزاززى لا يك أكرا لذكر اكد سن املييقة اورقا الحد 
والتيسو كانه لصن فدات الخاهنة عن شعو جاع ررقاء اللزوزم و الأعنان هاا 
ارو اققةالدرلم والشعرناى اروحم هلي در يدر 

لقد تبين مما سبق أن العزازي رثى من آدركهم الموت من ممدوحيه وذويهم, 
ومذااما مذلى الحانن الأكقاع ف شعرة الذى ييف كن توراكة إن تستجيل 
كمون زربا كفك اركافة داهو وماءوقمت يله الحؤانقى د امن معدو 
الحا ؤفالاقطباتيم ركاف ايهما وه'قل في أبلة: 

وكاق السزاقى ف كدلتة مزائكه بحسم ينين دون الرقاء الفندورالفاين: 
والعزاء). وجدير بالإشارة أن مراثيه تلك خلت من ابتكار واضح.ء أو خروج عن 
المألوف بطريقة تجديدية. 


المبحث الثالث: التهاني 


لم تكن التهاني فنّاً مستقلاً عند العرب, إنما كانت في تناول بعض النقاد 
الأوائل معدودة في المديح»'' وهي عند الشعراء تعبير منظوم؛ يحمل المباركة 
والسنان تفط اانه كلها تزه كيه الشنامو عار تعره خضي كما 
امتخدى معو لدو اط يشتوق وحن الشمهنا الحيفية رانس النيفينة زو الناضيت 
العديدة:والعقاء هن الأتزاهى: والقدوة هزة السقان :ونناسيات القر ا عدوالولالة. 

وقنتشه|"العزائق فى هذا الون:وستكل حصورا هفيزا. فى :قيفثة الوك والأعياق 
عبر مناسبات مختلفة, وعلى رآس تهنتاته المباركة بالأعياد, والتبشير بقدوم شهر 
ومفنا كبو لعفلل وانو اليه والتسرو تمن العخلال: 

والتهنئة بالمناسبات الدينية تحظى باهتمام واسع لدى العزازي؛ فكثيراً ما هنا 
الملوك والأعيان بشهر الصوم؛ ودعا لهم فيه؛ يقول مهِدّتَاً الأمير بدرالدين” 


0 
حسن: 
و 7 7 فده 2 5 04 
شهر الصيام اتاك فى إقبالِه فاهنابه واسلم إلى امثاله 
قبهر لتك التدهوات شل أستحاره مهافت اشوياك فى سال 
ا واعء اع 1 5 1 ع 0 
شهراومل ان اعيش لمثله حتي افص حوره يهادلسة 


)١(‏ يُنظر: ديوان المعاني» أبو هلال العسكري (ت: بعد 596ه)., طبعة مأخوذة من نسختي الشيخ محمد 
عبدهء الشيخ محمد الشنقيطيء عنيت بنشره مكتبة القدسيء القاهرة. ؟5؟١هء ١5/١‏ وما بعدها. 

(؟) هو الأمير بدر الدين حسن بن ال ملك الأفضل نور الدين علي بن محمود بن محمد بن عمر (...-- 
7ه ).: أحد أمراء دمشقء: وسعى في سلطنة حماة فأخفق. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5/ا/ه)ء 7157/49. 

(؟) ديوان العزازي» ص: .١177‏ 


ولذااحا بك صو ة اود نهنا السلطان الملك المظفر أبا الفتح تقي الدين 


0). . 3 


عا ملكه ختدوزة التمسائلة 
أمقكنك الله لني كمننا 


قامّمقامَ ا 
جمعت بين الصيام والصّدقة 


وله في الملك الأفضل نورالدين علي تهنئة برمضان والعيد معا:" 


أيا مَنِكا يُعطى الجزيل عُفَاتَهُ 


5 و و 
2 9 5 ل 5 

3 فمب قلمه4ه كه 
دهن لصوم 7 ٠‏ ٍِ 


وماء التدى في وجهه ون 
وعيدر له وجة كوجهك مقيل 


قل للملك الأفضل بحر الجود 
مولاي ومّن إحسائه في عنقي 


والأفقل من بنى الملوك الصيد 
اسه يُهِنَيِك بهذا العيد 


فم 


فخر الدين عثمان: 
ْمَأ بعام قد أتاك مُبَاركا 


ولئن مُضى عِيدٌ ولست بحاضِرٍ 


ع ص 34 ُ ير 
كَزدَادُ فيه أنْعغما وتزيد 
7 2 3 و 


العالى ينلد مكنم 


وقتتؤل كتانق الأقنال فالا 
والقهلمتا فبك د اهنال 
ساد سين انايو ناذا 


سَفرٌ أسفر عن وجوه المنّى 
وارْتقبنا حُسن مراك به 
فأقم في دَعَةٍ أو فارتحل كيك مسزوي بن لتنا" 

وقريب من ذلك تهنئته للسلطان الملك المظفر أبي الفتح تقي الدين محمود حين 
قم من سفر:" 


أبَا الفتح عدت فعاد البناءً وا ححا كدان 


١) 
5 


ا ل 1 
وقد بارك الله فى بلدةٍ 
ولمانهضت بهادولة 
وك متكا ميف هات 
وذكرك فَهُوَ غذاءً القدوب 
ويومٌ الفخار تَخِرٌ الملوك 


وكم من ير لك مشكورة 


د كا 


( السايق» ص: /اهة. 
) الدّعة: السعة فى العيش. 


ومالكها فيو رضوائها 
7 207( لله اك 11 5 
تنما تشرارها وفكلا فننانها 
وأنت ابن أيوب إنسائها” 
وراح التدامئ وركاتهبتا 
لديك وتَخْممٌ تيجاثكها 


ينظر: القاموس المحيط, الفيروز آبادي (ت: /االم)ء مادة: (ود ع). 
(5) إنسان العين: سوادها. 


:/ا - 


ومن تهنتاته بالزواج قوله فى الأمير أسدالدين عمر بن الملك الأفضل نورالدين 
ل" 


و 


رَوضُ المسرات في أيُامكم نَضِرٌ والعيش في ظلكم مستعدبٌ خض 
وافحكف تفئسة جاده علن الفنام وفيقر افيه عدر 


3 2 نود اال ييه س2 20 يك ع و او 
ليهيكم فرح عمت مسرثه ال عظمّى وخص به من دويْكم عمر 
د 1 و 7 00 غفى د و 0 ف برو و 


و و 


جا راموك كرات ب تلص واي دارا تيتا 
قما رأى النابن عرسا قبل عريكم هذا.. تجمّع فيه الشمسسُ والقَمَرُ 


قال فيها:”" 


ف وك د يي 


يالبافرحةئممويُشْرَى وَسَمَتْ في الوجوو تُوراً ويشئرا" 
ككاتقاية الأسهر تاسساكد خوف أمناً وأصبح العُسرٌ يُسرا 
صحّة مد أتى البشيرٌبها نح وي ووافى سجدات لله تشكرا” 
والتزمت الصيامٌ مُدّةأيا ملأني جعلت ذلك تَذرا 


.١١9 ديوان العزازيء ص:‎ )١( 

(؟) هو الأمير شمس الدين الخضر بن إبراهيم الحلبي (...-7٠/اه).:‏ كان والي القاهرة في أيام الظاهر 
والمنصورء وعَزل بعد ذلك» وجُعل لشؤون الدواوين» واتصف بالأمانة والمروءة وإتقان عمله. 

يُنظر: عقد الجمان في تاريخ أهل الزمانء بدرالدين العيني (ت: 5ه )» تحقيق: د. محمد محمد أمين, 
4 السلوك لمعرفة دول الملوك؛ المقريزي (ت: 645ه)؛ تحقيق: محمد مصطفى زيادة: ؟/ر١غ.‏ 

(؟) ديوان العزازيء ص: /01؟. 

(5) الوّسسّم: العلامة. 

(5) هذا البيت اعتمدته من: تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي: مشيرة إبراهيم. ص: ١”‏ ؟؛ لأنه 
في الديوان مختل الوزن. 


ل وكيا تكو فالاد 
واعترى أولياءك الجرَّعٌ المف 
ولشطن ذال عفتك وها تدكا 
ا 4 ا ب 


مع خوفاً عليك بيضاً وُمرا 
حرو ترام تعر ويا سيا 
#نتيو ولت اختوالشك أجترا 
حي اناف بك الوا رك 


رب إن الامير خٍضرا رؤوف 


2 نك ا 


بالرعايا فاحفظ على الناس خِضرا 


5 5 ا وعم أنم* ا 


ومن ذلك أيضا تهنتته للقاضي حسام الدين"'' الرازي حين شفي من مرض 
أنهكه:”" 


ا 3 
وَبرؤْك فيه للاكباد تَقهة" 
4 0 ه - 3 


ومن تهانيه المتنوعة تهانيه بالمناصب الجديدة» ومن ذلك قوله يهنئ تقي الدين”'" 
تويه ة يالوزار, 0 


)١(‏ هو قاضي القضاة أبو الفضائل حسام الدين الحمن بن التعدين |العتبدد ين أنواتوو نايا 
55ه)ء عالم تحكيم ورع: ول#مقرفة ف الطب مكري .مق يعض اللوك: وكان أسيرا لدئ السان وباعؤه 
للإفرنج؛ وسييّرَ به إلى قبرصء وانتقل منها حرًاء ثم ظهر أمره فى العلم والقضاء. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 5اله)؛ .١15.١//‏ 

(؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء. مشيرة إبراهيم. ص: .5١١‏ 

(؟) التّقع: الرّي. 

(:) هو الصاحب تقي الدين أبو البقاء توبة بن علي بن مهاجر الربعي التكريتي (:1314-77ه). كان أول 
أمره تاجراء واتصل بالملك المنصور قلاوون: فولاه وؤارة الشام ثم عزله لعسفه وظلمه. وثمة من وصفه 
بالمروءة وحب الخير وأهله؛ وكان قد استوزر لخمسة سلاطينء تونىي في دمشق. 

يُنظر: فوات الوفيات, ابن شاكر الكتبي (ت: 14/اه)؛ تحقيق: د. إحسان عباسء .515-5571/١‏ المنهل 
الصافى والمستوفى بعد الوافى» ابن تغري بردي (ت: 15/ه)ء تحقيق: د. محمد محمد أمينء 5/ر1/3١1-.18.‏ 

(8)شووان العوازى 1 


ع 7 8 
ل اميك تحتالوزارة لكتحت 


عونو أ شنج على الستمّاك ملا 
0 0-0 7< ل 


ولهأيخبا ف السااض تان الدرة شين الاح فكرا لني تينفة نال 


قرت بهعينُ الوزارة بعدما 
أبَتْ بأن ثعطي القياد لطالب 
جاءئهُ خاطبة فتكب مُعْرضَاً 
وا كايا متوقت كناد ولام 
0 د 20 
والآن قامً بأمرما مت يقل 


> 2 


|] 


بمولود: 


لك البشرى وو بمصوقينر 
تلوح على شَمايلِهِ وتبدو 
وأتتت لاايكون الوسر 


)١(‏ السّمّاك: نجم منير. 

(5) دوا الحز از حصو ال 
(؟) سبقت الإشارة إليه. 

(؟) ديوان العزازي. ص: .57١‏ 
() الأثيل: الأصيل. 


فرح المفارق بالحبيب الآيب 


- نه ووس اه 
2 


سخِنت. وسرت بعد وجهٍ قاطِب 
وتَنَتْ مقادتها لغير الطالب 
عنهاء وكم قد جاءها من خَاطب 
ناث نه ته راح اميه 
لحن المسطو افسار الواتمييت 
ماضي العزيةٍ كالحسام القاضب 


جابيل وتنا إلى يتل 
أمفارات النَّجِاَة والقَببول 
وتسبته إلى المجد الاثيل؟!” 


اد يديو الله بين ولك جلمنه حلم الكيحورة 
فسوف يَتَالٌ قاصية الأمَاني ويَبْلْعٌ غاية العمر الطويل 
إذ اركف الفروء تهنا توا ا علي كترم الأسيبول 


ومن مضامين تهانيه قصيدة يهنئ فيها آحد الوزراء بمناسبة انتقاله إلى دار 


.0 
جديده: 


ار انمي رامس انستوطكيا كبا و حك انقنال حديحز 
وعلى الدارٍ التي فارّقتها اسف في طينة عتوق تحديد 


هذه هي أطر تهاني العزازي وقد بدا جليّاً أنها تنحو منحى التقليد من جهة, 
وتسجيل الحضور من جهة أخرىء ولم يكن من بين تهانيه جديد في مضمون أو 
تناول: بل كانت الأفكار الرئيسة والفرعية متقارية إلى حد كبير؛ فالدعاء للمهنّاء 
وذكر شيء من مآثرهء والتعبير عن حبه.. هي أبرز الأفكار الواردة في معظم 
نصوص التهاني المارة وغير المارة. 

ويسوغ لي آن ألتمس العذر للعزازي؛ وذلك لكون مضامين التهنئة يحسن أن 
تجيء قريبة واضحة لسببين: الآول أن العزازي لم يفضل الخروج على سنة 
الشعراء في تهانيهم, والثاني أن أكثر المهنّئين كانوا من ذوي السلطة الذين لا 
تعمق لهم يُذكر في حرفة الأآدبء وريما أحب العزازي الاقتراب منهم بما يصلون 


إليه بيسر. 


(1) الكهؤل: جع ككل وهموهن وخطه الشيب: وخدده بعضيه :ايان من زاد بعصره على الثلائت إلى 


ومهما يكن من أمر فإن شعر التهنئة شغل حيزا لا بأس به في مجموع شعر 
العؤاقي وحمت أن هد[ الكوخقاسا مقن سه أرقو لني كما لوم موده 
الشعراءء وفي ذلك دلالة على أن العزازي شاعر يعنى بالمضامين الاجتماعية 
المتنوعة. ويطمئن إليها. 


المبحث الرابع : الإخوانيات 


تعد الإخوانيات «لوناً من الشعر عُرف منذ العصور الأولى» ويميل فيه الشعراء 
إن المراسلات الاخوانية):20 «وهة| اللون من الشعن يصون العلاقات. الاجتماعية 
بين الشعراء وممدوحيهم, أو بينهم وبين أصدقائهم وأحبابهم»,'" ويكون الدافع 
للنظم في هذا الفن هو المودة والصداقة, والتسرية عن النفسء والرغبة في إيجاد 
جو من المرح والبهجة. 

وتتضمن الإخوانيات المساجلات الشعرية: والمعاتبات» والألغاز والأحاجي, 
وآثازة عفن الحضنيانا الغلمنة 9 

وقد وصف العزازيّ غيرٌ واحد من المتقدمين بآنه شاعر ظريفء فله فى 
الإخوانيات مراسلات ومساجلات ومعاتبات وآلغاز. وبعض المباسطات مع الملوك 
والآعيان. 

ومن مراسلات العزازي ما بعث به إلى نورالدين'' الكاتب بحماة, يقول:'"' 


العا رامين لدإجاريية 


)١(‏ المعجم المفصل فى الأدب» د. محمد التونجيء دار الكتب العلمية» بيروت» ط: ,١‏ 517 1ه- 1197م 
١لرهء.‏ 

() مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني؛ د. بكري شيخ أمين. ص: /58. 

(؟) يُنظر: مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني» د. بكري شيخ أمين. ص: 388. المعجم المفصل في 
الأدبء د. محمد التونجيء ١/ره5.‏ 

(5) لم أعثر له على ترجمة فيما بين يدي من مصادر ومعاجم سوى ما ذكر في متن الديوان من أنه يدعى 
قن النيخ وان يجمل كاتيا فى حمناة: 

يُنظر: ديوان العزازي. ص: .77١‏ 

(5) السايق. ص: "37١‏ . 

() الحشاشة: بقية الروح. 


وجوائح تصبو إلي ووهوبين ضميرها 


فالعزازي يبعث أشواقه إلى صاحبه بدافع المحبة. وهو لا ينكر الآلم الذي لحق 
به جراء ابتعاده عنه. 

ولا يقف العزازي عند التعبير عن اشتياقه فقط, بل يعرج على ما يتميز به هذا 
الصاحبء يقول”"" 


كم قلدت جيد الطرو س بنائة بشذورهًا”" 
3 و6 9 - و و او 9 
ذو فطنةٍ سحبّت بهاالد دنياذيولَسوورها 


7 اظ لكك الك مصالناف شنقير مشر مسا 


وظاهوااق العؤازئ كان كفي الأصحات كنا لهالشهه»يقرل داعبا الأننث 
نا الفنسين انقو لكين انها مده 


يا أذيتا عونو الأدي الف ض وإنْ عر صفوه ولبابه 
2ت 2 موتح و يه 


فالعزازي يدعو هذا الصاحبء ويغريه بالحضورء ويجعل أنس هذا المجلس 


متعلقا بحضوره. 


وكما أن العزازي يبادر إلى مراسلة أصحابه فإنهم يبادلونه الفعل نفسه؛. ومن 
ذلك ما كتبه وجيه الدين"" عندما أرسل إليه العزازي ورقاً إثر طلبه إياه, يقول:”" 


جاد الأديبٌ شهاب الدين بالورق 
سبحان مُعطيهٍ ظرفاً في شمائله 
إن مين تسل في اليه 
ليحك شاع في الدصر حك 
ابي حي انك لنياف نك 


ا د 5 
وقد لشرفه من 7 ع مسه 


ولّم ير جاشداً بالميْنِ والورقا” 
وظرف نطق يلا عي ولا ملق" 
أعطاةُ حُسُنين : حسن اللق والخلق 
هَلْ أسود الليل يحكى أبيض الفلق؟ 


تفاؤلا ببياض اللون في الورق 


7 ءوس 5 الى 


فهذا الصاحب يوّانس العزازي: ويطلق الحسن على أخلاقِهٍ ل ويجعل 
هذا الؤرق قط عطي باط الدر ف مكانكها . 


ويمكل.هذة الروح الأحوية يرد العذاذئ على هذه الإخوانية بقؤله:© 


)١(‏ هى الشيخ الإمام وجيه الدين أبو المعالي محمد بن عثمان بن أسعد التنوخي الدمشقي الحنبلي 
(1-17/اه)» عالم جليل نبيهء محب للفقراء كثير الإيثار, وقد ولي نظر الجامع الأموي في دمشق شقء أنشاً 
رباطاً في القدس: وداراً للقرآن في دذمشق: وتوقق فيها. 

يُنظر: الوافي بالوفيات, خليل بن أيبك الصفدي (ت: 18/اف): تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى. 
5 عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان» بدرالدين العيني (ت: 155ه).؛ تحقيق: د. محمد محمد أمين, 
اويا ده 

5)ذيزان الكؤاري عن 1 

(؟) العَيّن: المال وقد يُخص بالدنانير. الوّرق: الدراهم. 

(4) املو قول اللساق :ما لينف القلب. 
اند 


0 ديوان العزازى» ص: 5 


جَادَتَ سَّجَايًا وَحِيّْهِ الدين غَادِيَة 
ذا أكاواةة حرق زرافتيتا 
يَاصّاحِبَ الكَلِمِ اللاتى حَدَايْقهَا 
جَارَاكَ فكري ولَكِنْ جُرْت غَايَكَهُ 


تَضُوعٌ أنفاسُها كالعنبرٍ العَيقٍ 
أو النُجِومُ كَسَنْهًا جلية الأفق 
كجُود رَاحَاتِهِ بالصَّيّبٍ القدقٍ 
كَادَتْ تَطوْلُ أنَاييْب القَنَا الصّدّق 
رقت وَرَاقَت فكَانت تُزْمَة الحدّق 
وكا الستواك من الوجتاء كالعتوة 


فالعزازي يرى أن صاحبه قد أبدع القول؛ وأحسن النظمء وجارى العنبر في 
عبقه بفصيح العبارة» ورقة الألفاظء وجودة الكتابة» وهذا ما جعل العزازي يلاطف 
صاحبه؛ ويشير إلى تقدّمه عليه. 

ولحسن قول العزازي, وظرافة طبعه, وخفة ظله, كان الملوك يطلبونه إلى مجالس 
أنسهم, ليُسري عنهم؛ ويؤنسهم بجميل لفظه؛ وبديع نظمه؛ يقول فى السلطان الملك 
المنصور أبي المعالي ناصرالدين محمد وقد دعاه إلى مجلسه فوق القبة المشرفة 


على العاصي:" 


لم أنسَ إحسانٌ ابن محمود وقد 
فرأَيتُهُ من فوق قبَّةٍمُلكه 
فق الخو صترازينت مناذيتا 
فك ااه حي اتسيي شعني 


وافيه تحت الظلام الداجي 
وكانتنه للفرقدين مناجي" 
رب السريرٍ بها ورب التاج 
وكأنهفاهيليلةالمعراج 


)١(‏ السّواك: السير الضعيف. الوجناء: الناقة السريعة. العَئّق: السير المنبسط السريع. 


() الفرقدان: نجمان يُهتدى بهما. 


فالعزازي يذكر تلبيته لدعوة الملك؛ وكرمه معه. والبيئة التي رأى الملك عليها وهو 
في قبته. في ليلة جميلة أشبهت في روعتها ليلة المعراج بالنبي -صلى الله عليه 
وسلم- إلى السماء مع فارق التشبيه. 

وكما أن العزازي يلبي دعوة الملوك فإنه يتشوق إلى بعضهم ممن كان على صلة 
وطيدة بهمء وإن بَعد مكانهم كملوك حماة الأيوييين» ويخاصة الملك الأفضل نور 
الدين علي الذي كان للعزازي مباسطات كثيرة معه؛ يقول متشوقاً إليه:”" 


أيها الغاكبُ الذي كثّر الشو 
بي إلى وجهك الكريم اشستياق 
وفوؤادٌ من الفراق عَليِل 
ينا رسولي بلغ إل الملا الأف 
قل:تفداك أيها الوادغٌ القل 
قم دجلل تليك انيمي ال كل 


قْ إليهوغالب اللبريح 
وغرام يبدو ووجد يروح 
حل نوداءة وذادٌ صحيح”" 
ع 9 8 اك وشو لك 8 
لنوال بحودها مفضوح 


فالعزازي يصف حاله. وما يكابده من شوق للملك؛ ويطلب من رسوله تبليغه 
بهذا الشوى وضع كل هذا اتلكب العؤازى ا يخاطتن ملكا لايق من قدي 
زوه الطلاعة له 'وشكره عن هما مدو الدهاء لف 

ومما وصلت إليه هذه المباسطات مع الملك الأفضل أن بعث إلى العزازي وهو في 
حماة ب (زبدية بامية) طبخها بنفسه. وعلى إثر ذلك شكر العزازي صنيعه قائلاً:* 


5 سوداء القلب: حيته, وقيل: دمه. 
0 
ل 


الطليح: العليل. 


3 ديوان العزازى» ص: 3.01 


( 
( 
( 


7 1 9 


هلا رجعمت ثانية 


وظاهر فى هذه الأبيات مدى قريه من الملك الأفضلء ولا شك أن ذلك راجع إلى 


الاجتماعية. 


والدراض الانيوا وله وها ورين هقان العزاوى الساعى يعبوهنا 
السلطان الملك المظفر تقى الدين محمود بن شاهنشاه:”' 


امن اودع فلسيى إذ أوذ عه 
ونير فأيّة أرض كنت سنالكها 
شكا فراقكَ أهلُ الشْام قاطبة 


لك السلامة فى رَيْتْهِ وفى عَجِل 
كال قوفل وعروبب: اليل 
شكوى تَضَاعَفُ من ناو لمرْتحل 


فالعزازى يكال لفرناق السلطاق:وكانه عقارق لريطه» ويامل اف اتخوسته البنان: 
الألريةةذاعيا له بالشقط والسلامة فى فر 


)١(‏ تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم, ص: /ل1. 


0 


ركسا رن للقواتى تفماق. هنف نيا اسفياقة نإو له اخواينات يعاس بين 
جمال الدين” يوسف ابن التلمساني يعاتبه, يقول:" 


أخلي كان ؟ يمنحنىي الودادا 
م إلى أونى الساسس بسر 
وأوفاهم معافة ان د 
فَكَول ذلك خلا مدن 
وفذا عاشي إذا فى 
ألالا تنقتلواعني عِتابا 


وَيَخَصِل عي النوب التشدادا 
وأكثرهم حُنواً واقتقادا 
به. وأصحهم فيهاعتقادا 
وأوفرهم رجاءً واعتمادا 
وصّيّرَ تلكمٌ القربى يعادا 
ال 
وفي هجران عا قهٍ تمادى 
اتعلع و قدو ميقعتل فعا أزاذا 


الحعدرة التمس له العون: 


)١(‏ لم أعثر له بهذا الاسم على ترجمة مناسبة: ويرجح محقق الديوان أن المقصود بابن التلمساني هو 
الحافظ المزي» وعلل لذلك بتطابق الاسم., واللقبء والكنية التي دعاه بها العزازي في قصيدته هذه (تُنظر 
حاشية الديوان» ص: ”5 "), فإن صح ترجيح المحقق فهو الحافظ المزي أبو الحجاج جمال الدين يوسف بن 
عبدالرحمن بن يوسف القضاعي الكلبي (55-155/اه)؛ محدث الديار الشامية في عصره. مهر في 
الحديث ورجاله وفى اللغة والنظم؛ وله في علوم الحديث مصنفات: ولعل أشهرها: تهذيب الكمال في أسماء 
الرجالء وكانت وفاته في دمشق. 

يُنظر: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة» ابن تغري بردي (ت: 4/ا/ه). ١٠/1/ا-/ا/ا.‏ فوات 
الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15اه)» تحقيق: د. إحسان عباس 57/6 500-5. 

(؟) ديوان العزازيء ص: 557. 

(؟) خَلَقَ: بَلِيَ» والشاعر يعني أن فؤّاده لم يَيْلَ من وداد صاحبه. 


يت تارب 


وفىي سياق العتاب يعتذر العزازي من صاحبه خشية أن يكون قد بدر منه أمر 


أغضيه: يقول معتذرا:”" 


2 الحجاج لا ويلك 2 
وإن 35ب ت:فاللهم ييا 


وفوجخحهة: اتحذ و تخااذا 
فكم قد سام الله العبادا 


0 وأعقتد ودادا واتجناذا 


فلو أنتي ررك سول حون بجلا واتدموع به ودادا» 
والآلغاز من الميادين التي طرقها العزازي فى إخوانياته. وهو أمر حاصل بين 
والعزازى ليس بمكثر فى هذا الميدان» فله ثلاثة ألغازء يقول في أحدها ملغزا في 

القوس والنشاتة 


151 ارا در 
عاك ينكان و عرركا عدوا 
وبنوهها كار فد رساك 


ماعن اكير الكداافت 
قد علا جسمّها صَّغْار ولّم كفل 
ولبا في البنينَ سّهم وقسم 


وأراها لم يُشْنْيِهُوُها ؛ ففي الم م اعوجاجٌ» وفي البنينَ اعتدال 


(؟) السجل: الدلو الضخمة المملوءة ماء. 


حول هذه 'الوضدوهات كاقة: إكواكنات العذاقي؟ فق مواسلة ال تمياشطة: إلى 
توديع ال معاتية؛ إلى إلنان وكانت إلخؤانيا ته لك مؤنعة على الأغيان مسو فلوه 
وأمراء. وعلى الخاصة والعامة من أصحايه. 


الفصل الثاني: (الموضوعات الوجدانية) 
المبحث الأول: الغزل 
الملبحث الثاني: الحنين 
المبحث الثالث: الشكوى 


المبحث الأول: الغزل 


بعد العزل :فى أقوض الفتوك الآدج #تصؤيرا لخواطف الشهواءوتوا كانم ستيه اميم 
الطرف الآخرء ويه يصور الشعراء وجدهم؛ ويصفون ما يعجبهم في الآخر من خَلق 
وكل ةا اولة انان تعفن النقاب و الذا دمض هن كذ لفقو الأديزة عواقة نولسيم 
بالشعر الغنائي»" وقرر آخرون بأنه «أشهرها وأكثرها رواجاً وإمتاعا»." 

وللعزازي نصوص غزلية وافرة تلي مدائحه كثرةء وتفوقها تجويدا. وهو يأتي 
وقول م فون اه كد متدانه زر اهب الخرى ينض الي التوانيفوالية القرمات 
الغزلية والطللية؛ على أن المقدمات الغزلية أكثر طروقاً في شعره؛ ولعله يهدف بذلك 
أن «يُمِيلَ نحوه القلوب. ويصرف إليه الوجودء ويستدعي به إصغاء الأسماع 
إليه»." 

على دلنافنالعوازى ينظ الخرل مستكييا لتحافؤية »الأول وجدانى ححرف» 
والآخر تقليدي يوظف فيه شيئاً من تجاربه وتجارب سابقيه. 

ومما يوؤّخذ على العزازي -حسب ظاهر قوله في الغزل- انصرافه في بعض 
تكليمياة مضترة إلى الغزل بالتذكزه وذلك وق كان :ظاهرا فى يعدن غرله الا آنه 
يتفتمل التسؤرة :قوق عاذ ة طائقة من الشعراء'التكنينة هين لزنن لكك كنا أن 
كقنزا من الأوحساتك الى :قطي ق:غزله ادك لاتكان تضكم الاقم الأوهفاف 
الأنثوية التي درج الشعراء على ذكرها. 

ومن غزلياته الوافرة قوله تائقاً شاكيا:© 


و 


.57 ينظ في الأدب وفنونه, علي بو ملحم, المطبعة العصرية؛ لبنان» ٠11م, ص:‎ )١( 

(5) يُنظر: المعجم الأدبي؛ جبور عبدالنور دار العلم للملايين» بيروت: ط:؟؛ 1145م: ص: 187. 
(؟) فنون الأدب العربي: الغزل. سامي الدهان؛ دار المعارف, القاهرة, 1954م, ص: 5. 
0( 
)0( 


ل 


5 


8 القفن والشعزاع انو فكينة زع :كى): محقيق» ا كم تميق تاكن ١‏ زلا 


6) ديوان العزازي» ص: .5١‏ 


ومن يلاق العيونَ الفاتكات يلا صَّبرٍ يدافعٌ عنهفهو مخذول 
تلت ف الب خب الفانيات وما قارفت ذنبا وكم فى الحبّ مقتول 


َو 


0 د ا كل 6و2 - 32 #8 امي .2 3 و 


وعد أن ذكر قتينا من هيام ولؤاغنمة تتفل ساهرة إن فاهييل ارحناف 
(ذات الخال) التى عناها فى أول القصيدة: ولكنه جاء بها في سياق المذكرء وهذا 
يدل على أنه يمزج فى السياقاتء ويكنى عن المؤّنث بالمذكرء يقول:" 


2 58 6 و 1 0ن و 2 4 ان 7 00 00 آل" م 
وبي اغن غضيض الطرف معتل ال قوام لدن مهز العيطفي مجدول 
304 5 > اعت 0507م الما * 0 

لكاي 7 هوخْطرَتِه عصن من بان مطلول ومشمول 
و 1 00 هه 7 1 ع وعم اوه ل 500 
6 مه عر 60 


0 0 الم 7 در 
وكلهنا مدعي اجفتان مقاجه يصح إلا نحولي فهو منحو 

0 8 - - 
يَارَاقِدَ العين عينِي فيك ساهرة وشارع لقني قنى ميك مشلول 


)١(‏ مطلول: مسفوح. مغلول: مقيّد. 

(5) ديوان العزازي.» ص: ."٠١‏ 

(؟) الأَغنّ: الغزال الذي سيوفة عله الذي النبند الصلت: المنكى لحان معدؤل قدو بوويمااعكن 
الشاعر حُسئن القوم واعتداله. 

(5) المطلول: ما أصابه الطل أي الندى. مشمول: خالطته الشّمّولء أي الخمر. 

(5) السلافة: الخمرء وعبر الشاعر به لعذوية حديث المعني. السالفة: أعلى العْنّق. العاسل: الرمح؛ ويعني 
به قد المعني. المعسول: ما فيه عسلء وهو هنا بمعنى الريق. 

(3) التمول» الرعي والمكدوت: 


لقد أورد العزازي فى مقطوعتيه ما يورده جملة الشعراء من شوق ولوعة؛ ثم 
انتقل بعد ذلك إلى التجريد؛ فوقف على محاسن من يعنيها من اعتدال قوام, 
وحسن طرةء وعذوية حديث. وسحر مقلة. 

وإقل سيق دمي جدكر فالسسراق كان هين زذانه الكال) :ددا و الفط 
لكا معدل بالازل: كها ا وعلال الدوضي اذى حافك له« المتصي ةوس عدت 
الرسول -صلى الله عليه وسلم- يريا به عن الوقوع في محظور كهذا. 

وأحسب أن العزازي ينهج هذا النهج في جملة من غزلياته. ولكن أوصاف 
المتغزل بهم لا يصح إسقاطها إلا على مؤّنث, كقوله ضمن قصيدة يمكن العودة 
إليها؛ لعدم مناسبة إيراد بعض أبياتها:”"' 


كنا وار اتويت اللقابجنا قبقية القن جو تعدا خامنا 


فاللثام من لوازم المرأة» ولم أقع على أية إشارة ذكرت أن الغلمان يتشحون به 
آنذاك. 

وقد يدفعه النسق التقليدي إلى التغزل بجملة من النساءء وهذا النسق الغزلي لا 
يكاد يشتمل على لوعة صادقة يقدر ما يشتمل على تفنن ورياضة قولء يقول:”" 


فقن الظباءً سَّوَالفاً وُحورا والخَيوْرَانَ مَعَاطِفَاً وخُصُورا”" 
ف الختلان فين ادام مراهسفا وتطمن ون عبت المداء تعوراة 
ونَظَرْنَ غِزلاناً وفَحُنَ خمائلاً وَخَطَرْنَ أغصاناً ولْحْن بُدورا 
رشك اف المكوي كاتنين غادَرْنَ حَبّاتِ القلوب خحُدورا 


.١ ديوان العزازي» ص:‎ )١( 

(5) السايقء ص: 58. 

(؟) السوالف: جمع سالفة؛ وهي أعلى العَنّق. المعاطف: الجوانب. 
(:) الحبّب: الفقاقيع. 

يُنظر: القاموس المحيطء الفيروز آبادي (ت: /!١1ه).ء‏ مادة: (ح ب ب). 


عد ٠‏ قات 


لولم يردن بنا فتونا في البوّى مدا مسن فجينا واكتتحل فتهورا 


لما كَشَفنَ عن الوجُوَهِ يَراقعا ولَمَا عَطفِنَ على القدوم تمُعورا 


ثم يندفع على طريقة عمر بن أبي ربيعة:"" فيدَّعي أن النساء يغازلنه ومن معه. 
ويشبين بهمء ليلفتن أنظارهم إليهن: يقول”" 


ار لاز مر 2 ل ع إن وو 9 9 
غازَلئَنَا يَومَ الجِمَى فهتَكنَ مِن حجب القلوب سريرة وضميرا 
م0 مه 


وَبَرَرْنَ في وي البرود كائما سبلن مِن فوق الحرير حريرا 


لاشك عندئ أنه يروضن القول مدعيا ما لم يكن حقيقة كما ذكر»ومثل هذا 
الادعاء يستهوي الرجال شعراء وغير شعراءء وقد يستندون فيه إلى آأوهام جراء 
ايتسافةتمازهية. اق التفاقة سريعة:كم يبرزوتها فىمعركن الوفاقه: 

ومن غير غزلياته تلك نوع آخر يبث من خلاله شكواه جراء الصدود 
والإعزاضن: يقزل:© 


شاهد قتلي إن جَححد في مقلةٍِ هوَخّد 
حل اصطباري عندما حر تطافميا وفتسفد 


والتزنومي وبدا يمزح بالبجرٍ فجد 
بحا مجاهو للوتحنا ساح قتي اخرمسه 


)١(‏ أبو الخطاب عمر بن عبدالله بن أبي ربيعة المخزومي (15-55ه). ولد ليلة مقتل عمر بن الخطاب رضي 
الله عنه. شاعر مشهورء كثير الغزل والنوادر» غزا في البحر فاحترقت السفينة به ويمن معه فمات. 

يُنظر: الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 51/6؟ه)», تحقيق: أحمد محمد شاكرء "/575. وفيات الأعيان وأنياء 
أبناء الزمان» ابن خلكان (ت: ١18ه):‏ تحقيق: د. إحسان عباسء ؟/ر7 595-55 . 

(؟) ديوان العزازي. ص: 59. 

(1السبادة وضن :17 


يشكو البجران والصدء ويلتمس الوصالء» وقريب من شكواه تلك قوله أيضا:”" 


0 


رام هبرو 


ممه عند اللا حت الْتقّى 


بوصالهٍ وأماتها بصدودو”" 


كرف كما ا شت الخو وده 


وم وك 0 
دران:در مدامعي وعقوده 


يذكر أن البجران أثر في جسمه حتى نحلء وأوقد في قلبه نار الشوق» وأجرى 


من عيونه الدموع: ولذا فهو إما ساهر يترقب حقيقة: آو نائم يترقب طيفا يحنو 


عليه. ويخفف شيئًا مما يه. 


وقد تحن لوعته فى بعض شكاواه الغزلية, كقوله:" 


شحًا شَجَاهُ الحمام وتغريده 
2 هاجَهُ 
مراك ريات 
ولو عاد بالوَصّل بَعْدَ الصّدود 
ا لعشاقه 


و ان ان م وو 
وقد ظعنت باللوى غيده 


سا ااه .0 


إذا جردت بيضها بووم؟ة 


00 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم» ص:‎ ١ 


)0( 
(؟) الحشاشة: بقية الروح. 
(؟) ديوان العزازيء ص: 7/. 
(4) العيو: المخزون. 

(0 


0 الييض: السيوف. والسود: يعني بها العيون. 


وأظهر من ذلك قوله:”" 


26 كر و 
أدرك بقِية نفس مات اكثّرها 


- 


4 ك 53 ع 6 همه و 
يا من إذا نظرت عينِى محاسينه 


2 


و 
خ ك ويه و يد 
ا و باش ال ار اوه و 


ج جد .وي “١‏ عير ض 


1 3 6ه يالبخر تَطْوِيْها وت شاأها 
ألوْمُها فى هواءُثمٌ أغذرها 
ام اكتسية ونكت بطو هنا؟ 


سرع 


إذا مَجَرت وَيَعغْناها تذكرها 


ومن صريح ضجره بالحب وويلاته قوله شاكيا محذرا'" 


لاتسل عن مييقتو كيف باتا 
مرغت العيون كرا ووينا حند 


4 


يها العاشقون من تسرك الأ 


ا ا ا كر 
عقت كؤوسا ولا أذارت بحقاة 
زر ور قر 9 7 


لوامه والمشفقين عليه, يقول: 


28 مو م إن 1 4 5 ف 
9 تساك + 

ساجى الجفون مريضة لحظاته 

0 0 و و دس 

ظلمت مناطقه نحافة حخصره 

( 

) اليّند: ما يُعقد عليه الشىء؛ وريما عَنَى به الخصر. 


يلك ٠‏ :8.8ب 


سن برو 


فلقد يرما لا ترق تنصاحة 
معدن كا دبي هذا 
والكيار ست ور اط وموس اكه 
وجَنَى عليه بَنْدَهُ ووشاحة" 


و 


ره بى و ش عو و" و و 
ريحانهء ويحده تفاحه 


1 و و و 


0 مله سس 52 ه 3 
فعَلت بنا عيناه فعل كؤوسيه فكائمااحداقةاقداحه 
ىم 0 7 04 7 4 

و ا َ 7 5 نز 6 2 حاى 0 إن 0و 6 ا ا به 
ويريبنا أي الثلائنة مره الحاظفه؟ ام ريقه:! ام راحه:! 
04 2 م ادم هي سم ا 12 اد اير 1 ل 2 وو 
ارخى ذوائبه وحط لثامه فرايت ليلا قد علاه صباحه 


د 
6 


5 2 وه 75 5 يي و .عترم 


في مثل ذلك يقاوم العزازي» ويحتمل مرارات البوى بشكليه: القلبي» والحسي. 

وأحسب أن العزازي يستجيب لداعي التوله والاشتياق متى عن له ما يستدعي 
ذلك وأن بعض غزلياته انعكاس عن تجارب عشقية سابقة؛ وأن تعبيره الشعري 
عنها وإن جاء متأخراً فهو ينقل لواعج قديمة تسكنه تجاوزها زمناء ولم يتجاوزها 
عاطفة. 

وريما تغزل العزازي باسم رمزي مستحضر من نصوص الشعراء الآوائل؛ 
كسعادء وأسماءء وليلى؛ وأكثر ما يجيء ذلك في مقدماته. ومن ذلك قوله:”" 


أفرَى لْيَيّْلات اكيب تماد وعليلٌ ساكنةٍ الخيام يعاد 
مكار تي ره لو ساعدثة بالوصال سعاد 


أَوْ كيف يَظْفْرٌ بالوسال ودوتها قضْبٌ ثُهّرْ لقويها وصعاذ؟” 
تجكن: لكي تسادى تمنها والفحيسن ل يه غلينة فيكاد 


عليه شيئاً من لوازمه؛ كاستحالة الوصول إليهاء وشدة غيرة قومها عليها. 
وحمايتهم لباء ويعض الأوصاف الحسية. 


)١(‏ الدُّجِنّة: الظلمة. 
9 الكفتنة السبوو ف المتماقة الزما ند 


ويؤكد العزازي أمثال هذه الإسقاطات المستكنهة في مثل قوله:”" 


ا 0 -3 
وقَقت 0 ع 
لح يه 


و إن ل - 

يؤرقها سنا برق كليل" 

على ذاق الأعنا ذات البديلة 
7 و 3 


يا كول 
ولا رقت نزي ليل طويل 


يسع يمن نما تقتونة سانيقا وكا مريه القت نيد ولا كيشا :أ كاد اق 
من كبارت تنائقية ف الفول كر فى عله يشكل ملن: 

وقد يحشد العزازي في غزلياته بعض مصادر التراث» ويستدعي من رموزه 
وشخصياته ما يكشف عن سعة اطلاعه. وحسن توظيفه إياهاء ولكن غزله هذا قد 
يكقلف من حيشون التولةوالولئع«وبعير و بحاتسا مهارتناء :ويكاضية إذا وال اف 


استدعاءاته, كقوله: 


اسن عد ف سوال اهنا 
صّنَمٌ أُطعْت على عباديِهِ البوّى 


5 


)١(‏ ديو 
الاك 
(؟) الأضا 0000 وهي الغدير. 
(5) ديوان العزازي» ص: 51 . 

0 ) 


ع عّه ري 


وخصد] يَفوق م وفتاهما” 


تأ فتلي لحولا اتيت الله 


5) زليخة: 0 امور ور مر روا ور ا 
نظن ف التعزيت أن (ذليحة):' البدائة والحبايةة اين كتين انه 310/6): تحقيق د اميد ابو لهم د على 


إن 


19 فك مي 3 - 7 هه و6 عع د و عد به 5 - 
لوان بلق بلهيسر الجمال تاملت : 5 محاسِ ن وجهه بأاها”") 


0 و ومسا سماه 2 ل و وهم 0 - 


ظاهر لي أن حشده زوجة العزيزء ويلقيس» والصنم مقابل الله -عز وجل-. 
وتوفيقه البديعي بين ياسين وطه.. لا يخلو من أداء جيدء ولكنني أحسسب أن المتلقي 
تخب اذ لقو ار" الشدرت وين روسيم الجن اللودف للغول إلى الخ ا اك 
جدية. وأقل رونقا. 

وربما أوقعته محاولة التفنن» ورغبة الاستعراضء في شيء من التصنع؛ فتمتزج 
حَيندنَ الاحادة بالتكلف: كقوله:” 


لولاا هوى العادل والجائر مِنْعَامِ ل القامّةٍ والنَاظِرٍ 
ما كان ليلي بالطويل الْمدَى فيك ولا وجري بالوافِرٍ 
بنالحاكما و وينااممرا اولقن فيد الاك الأوتر 
ها أنا فيما تركضي صابرٌ فما جَّرَاء العافيق الصاير؟ 
يلخطاعن عي كنا مفسوة امن ل ا 
ابطر الداريين امتكوك هنا حْمَّهُ مِن ردقو المَامر©» 


أشير إليها في القرآن الكريم ولم يُسَمّهاء وخبرها مع نبي الله سليمان -عليه السلام- معروف. 

يُنظر: السابق؛ "/.5-؟؟. 

سبا: مدينة سباًء وأزال البمزة ضرورة: وهي أرض فى اليمنء بينها وبين صنعاء مسيرة ثلاثة أيام. 

يُنظر: معجم اليلدان» ياقوت الحموي (ت: ككاه)ء تحقيق: فريد الجندي» 7 

(؟) ديوان العزازي. ص: .55١‏ 

(؟) كنانية: نسبة إلى قبيلة من مُضَرء وبنو كنانة أيضا من فرع من قبيلة تغلب. عامر: يعني قبيلة ليلى 
العامرية. 


(5) الخصن الذاوة المكز لذفكة وقهولة: 


2 7 و ل - .0 : 7 ن 5 0 0 ل - 
: 5 ا : ٠‏ 2 فق 


هبن" 


يابَبِي عُدْرَة هل من طالب يدمِي ذاك العُلامٌ البَدَويَا؟” 
التق لتمتطى ضفي فعيق فاه كلاف اكرام اللبتتيرة 0 
ابس ا سه اه ١‏ 


يتضح من مقطوعتيه أن شاعريته المطبوعة لم تسلم في بعض أبياتها من رصف 
وحشد وإقحامء وذلك من خلال تجنيساته المتكررة. وتوظيف المفردات العلمية, 
مثل: (البحر الطويلء والبحر الوافر). وبعض استحضاراته. مثل: (بني عذرة. 
ونا هون لعل اقم فاق فد [نحفها رفو نمو ف انما الحو الف 
تصوير الطرة والقدء وأحستب ذلك من أثر التصنع الذي راج في عصره. 

اكريما م لسعانة عر نوشاف ارسق تفودي] تالا معديو وكا 
زكفايدا واقنها أن العد انوا تيو و تسوصية ألو يمللك إى اعدو ف تان 
الغزل» ويروض القول فيهء فإذا انفتح له باب الشعر انطلق إلى مضامينه الآخرى. 

بقي أن أشير إلى أن العزازي جارى بعض متطلبات عصره في مضمون الغزل, 
وأهمل بعضها الآخرء فمن مجاراته الغزل بالمذكرء ولكنه -كما بينت- محتمل 
التأويل بالمؤنث, ومما أهمله أو كاد إقحام الخمريات في الغزل بمناسبة أو دون 


)١(‏ الفاحم: الأسود. أفْحم: أسكت وأعيّى. 

(؟) ديوان العزازي» ص: /5. 

(6) رقولقووة فيل قثي مو ذريها العشيق العفيك: 
(5) السمهري: الرمح الصليب العود. 

(5) الجيّد: طول العْدّق مع حسنه ودقته. الجيّد: العنق. 


48به ا 


مناسبة. والعزازي كما تكشف عنه سيرته بعيد عن هذه المزالق: ولكنه قد يذكرها 
استملاحا على سييل الندرة. ومن جميل ما أعرض عنه أو خفف منه -وكان 
رائجا- الإيغال في الوصف الحسي. 

خاو تؤرميد ل كن ان الدرا ويام موشحيت لتحيو القع اكثر مين 
استجابته للحافز الشعوري الذي يخضع كثيراً لدافع اللحظة؛ فيجيء النص معه 
صورة مؤقتة عن حدث مؤقت, وأزعم أن احتفال العزازي بالتحفز الفني على 
كنات التهادر لالهو هما وانايتهه كعريذ ا وها 


الملبحث الثاني : الحنين 


يعد الحنين من الفنون الأولى التي رافقت الشعراء في مطالعهم منذ العصر 
انافك كلوقو علنى الالال :وتذكرالاحسنى العمل واسيتوناع وال 
الأحبة كل هذا داخل ضمن هذا الفن. 

ويعرف الحنين بأنه «الشوق ونزاع النفس إلى شيء»"' فالشاعر يتشوق إلى 
وطنه؛ أو إلى شبابه؛ أو أحبابه وزمان وصلهم, وعلى كل «فالبين يولّد الحنين 
والأهتياج والتذكرم:©» 

وللعزازي بضع قصائد مستقلة يحن فيها إلى آأيام مضت,. أو مواضع فارقهاء 
وله انما ف قينا متف يعض قهنا تلى يز لالاك وزافرة تلت نهذ ] العزهو إن م الطله 
على شعره لا يعثر على ما يدل على حياته الخاصة التي ربما أقصاها عن مضمار 
فهرو و لكشاعه) رقد كني كقين هنا تاكخرهه الذكوي ان مقط اند ما 
يمكن إقصاوّه عن مشهده الشعري. 

ويلحظ أن حنين العزازي لبعض الأماكن يكون أحياناً لرياضة القول؛ والسير على 
نهج الشعراء الأوائل» يقول في مطلع قصيدة يمدح بها النبي صلى الله عليه وسلم:© 


يامَؤْيَرِقَلِصَبَلاصَّباح لَه كأئّما ليله بالحثر مَوصولْ 
وو 3 ده يم 00 0 2 وت أ هه سا ده يم جه وال 9 و 
يصبو إلى الدارٍ حيث الدار عامرة ويذكر الربع حيث الربع مُأهول 
وار ها سنت ددك سياف واكك عيذ الكواعي الع مطاف 04 


.١19/5 خزانة الآدب ولب لباب لسان العربء البغدادي (ت: ؟59١٠ه)» تحقيق: عبدالسلام هارون:‎ )١( 
(؟) طوق الحمامة في الألفة والآلاف. ابن حزم (ت: 54571ه).: تحقيق: حسن كامل الصيرفيء دار الفكر‎ 
.15 القاهرة. د.ت. ص:‎ 

(") ديوان العزازي. ص: ."١‏ 

(5) العِين: حسان العيون. المطافيل: ذوات الأطفال. 


1.١ ب‎ 


باثوا فلا حَبَّرٌ مِن بان كاظِمَةٍ ولا حديث عَن الجرعاء مُنقول" 


يا بَرْقْ كيف الثّنايا الغُرمِنْ إِضّم؟ 20 يا بَرْق أُمْ كَيْفَلي مِنْهُنَ تقبيل؟” 
ِ ساس ليه له 4 0 7 ”2 2 2 و 
ويا نسي الصبًا كرر عَلى أذْيِي حَديتَهنَ فماالتّكرار مَمَلولٌ 


- 
وه م وه و 


ويا حُداةالمطايا دُوْنَ ذي سَّلم غوجُواء شرق اناك اللو يلوا 
متعارل تاكرتينا كسن غاويدة وعقدها في مغانِيّهنَ مَحلولُ 


فالعزازي يتشوق إلى أماكن ريما لم يزرهاء ولكنها مما تعارف الشعراء على 
تذاكرة إن حاني: اسهالر] على مكازل لبيك وسؤل اللهبضلن:اللمبطلي#وسله: 

وقد يجمع العزازي في تقليديته حنيناً إلى ديارٍ وأحبةٍ وزمان وصل مضى, 
محاولاً إبراز شيء من الانفعال؛ ليلبس أبياته لباس الواقعية, يقول:© 


هر 75 ٠‏ ه برا داس ل ض 06 4 
٠. 5 7 3 7 ٠ 8 0‏ (ه) 


)١(‏ كاظمة: جو على سييّف البحر في طريق البحرين من البصرة. 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجنديء 6 ///58. 

الجرعاء: لعلها جرعاء مالك: وهى رملة بالدهناء قرب حروى. 

يُنظر: السايقء "؟/ر4: .١‏ 

)١(‏ إضّم: ماء بين مكة واليمامة عند السَّمَيَْة وقيل: واد بجبال تهامة؛ وهو الوادي الذي فيه المدينة على 
ساكنها أفضل الصلاة والسلام؛ وقيل: واد يشق الحجاز حتى يَفرُغ في البحر. 

يُنظر: السايقء ١/رع5”.‏ 

(") ذو سلم: وادٍ في الحجازء وقيل: وادٍ على طريق البصرة إلى مكة. 

يُنظر: السايق؛ "//1/7؟. 

واللوّى: هى في الأصل منقطع الرمل: وهو أيضا أكثر من موضع. وقد أكثر الشعراء من ذكرهء وخلطوا بين 
ذلك اللوى والرمل؛ فعنَّ الفصل بينهماء على أن أكثر مواضعه فى نجد والحجاز. 

يُنظر: السابق, ه//51؟-م/؟. 

(5) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي: مشيرة إبراهيم. ص: //. 

(4) مُحَجَّر: في الأصل هو ما أحيط بحجارة ونحوهاء وله أكثر من موضع. أحدها في الحجانء والثاني 
جبل فى ديار طىء؛ والثالث: قرية في واد باليمامة... 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه).: تحقيق: فريد الجندي. ./7/٠0‏ 


ب500.ا- 


١) 
1 


فَهَاجَهُ الشَوْق إلى مَنازل 
أَيْن لَيَيْلاتَ وَصَلْتُ في البوَى 
وأَيْنَأيَامَمَضَى جَريدها 
ونَحْنْ في تيه المراح والصبا 
هل عَهْدُ ليلاي كما أَغْهَّدْهُ؟ 


ماهاج للمشاق مِن تذكرٍ 
رَوْحاتِها مِن طِييها بالبكر؟ 
وَهُوَمَنُوْطَ بجّديد العُمّر 
في سكر وما ينا مِنْ سْكرٍ 


ه 02 دعن 5 و - 
أو عارقسة اوتا الفشيره 


فالبرق الذي لاح من بعيد حرك في العزازي تداعيات حنينه إلى أحبابه 
ومنازلبمء وإلى تلك الليالي التي كان يلقاهم بها غير مدرك لمضي هذه الليالي. 

ومن التقليدية أيضاً عند العزازي ورود أسماء لنساء في طيات حنينه؛ وذكر 
يكل كزع لييبنا ولقن لاا مسنفف: ل الستقة) انها هو مه شن لوال نان 
مذ فى العهبوى الأرق قاف الم يسوداف امفادوا الركرف هن اطلال 
ديارهنء ومناجاة أطيافهن في حذين باذخ, يقول العزازي ملتزماً نهجهه:”" 


ب ناو وتو ددا بيك 
ةك لاد 0-6 

وََنَتْ عِطْفَيْهٍ مِنْ بان اللوَى 

98 0076 له 8ك د 

2 2 00 

و2 


َس م فبك 5 92000 
ايها البرق الذي ايقظنا 
هات عَنْ لَمْياء يا بَرْقَ وَصِفْ 


) ديوان العزازي» ص: /5. 
) حاجر: فى اللغة ما يُمسك الماء من شفة الوادي. وهو موضع فى ديار بني تميم. 
ينظر: معجم اليلدان» ياقوت الحموي (ت: اكاه) 


» تحفيق: 


ر_ء 2 در 0 مض 
2 10 هه قلي .“خب 2 3 
تفحة اهمدت له تنشرا ذكيا 
ع ب د 0 0 5 
5 و 4 
مس وس 5 8 يوا »نور يي يض 3 020 
و © ١ن‏ 7و دن 2 3 اح 2 5 


فريد الجندي: "/577, وتحديد الموضع أفدتّه 


من حاشية نقلها المحقق عن كتاب: معجم ما استعجم, للبكري, .5١7//١‏ 


١.17 


3 - الى 5 سس و 7 سس ياه راس 00 


فالشام هي التي تحرك أشجان العزازي. وتستدعي حنينه. ويخاصة حين 
يتذكر ساكنيهاء ومن الوارد أن يكون استحضاره لمياء وسليمى على وجه الحقيقة. 
وربما كنّى عن اسميهما باسمين آخرين؛ ليبعد الريبة عنهما. 

ولا يّقرٌّ للعزازي قرار لكثرة تردده على مصر والشامء فحين يستقر به المقام في 
مصر يحن إلى الشام وأهلهاء وحين تطول إقامته في الشام يحن إلى مصر وأهلهاء 
وهكذا دواليك يحن ويئن ويشتاق فى إقامته وظعنه. ومن حنينه إلى مصر قوله:" 


ص 2 ا أ اموا ني 75 ور م اس ع 7 مه 


000 ليه ير © 0-1 َه 2 - 20 ََ 5ه م 3 0 2 3 
ولا برحت مخضلة الدوح والثرى معنبرة الارجاء مسكية الكتربي 


روه ا و 


لجن إلى أطلاليها ورَبوَعِها وَمَا دَارَهَا داري. ولا شعبها شعبي”* 
وَلَكِنْلِمَنْ قد حَلَّهَا وَتَوَىيهًا وَإنْ غاب عَنْ عَيْنِي ما عَاب عَنْ قلبي 


6 


يتوق إلى أيام مضت له في مصرء فيدعو لما فارقه من ريوعها بالسقياء ولأطلالبا 
بالري المضاعفء وما يلبث أن يتوله إلى دواعي حنينه؛ ويذكر أن حنينه إلى مصر 
ليس حنيناً إلى الربوع والديار فحسبء بل حذين إلى من أَهِلَتْ به تلك الأماكن. 


)١(‏ ثنيات الحمى: الثنية في الأصل كل عقبة مسلوكة: وهي أكثر من موضع. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه)» تحقيق: فريد الجندي. "/ر35هى-. .١٠١‏ 

الحلِي: العذب الحلو. 

(؟) مسالك الأبصار فى ممالك الأمصارء ابن فضل الله العْمّري (ت: 519/ه)» تحقيق: د. محمد عبدالقادر 
خريساتء د. عصام مصطفى عقلة؛ د. يوسف أحمد بني ياسين. .١51/١15‏ 

(9) العتك ند كدي :رفي الكذر هق اللحليو اق الذننة فطق اناه 

(5) الشّعْب: القبيلة العظيمة؛ ويكسر الشين المضَعّفة: ما انْفْرَجّ بين جبلين. 


ب 1.8 - 


كنا أ الغيزاوي يهن إلى أمل الذيان ال كان هق امار فيها فإنه أيضا 
يذكر من فارقوه وارتحلوا عنه. يقول:"'" 


أ .0 في 2 ذه 08 اش ذه ١‏ 7 اغن. .تبي _ 8 م ب 
5 كِ 4 7 ”2 5-2 
عند ل لحستييع ضننا مين متحملين تنا 
كه ظٍِ 


ووو 7< 6 5 1 0 - حت ا 
7 00000 لاه 3 - - 89 اه ف 7 
قِهَواوَاسْسَوقِفوا فى را مَ ةَالوَخادَة النجبا” 
ا ل 00 1 
لاقضي بالمدامع من حقو قالدارما وجبا 


فالعزازي يستنطق النسيم علّه يطمئنه على حال أولئك المرتحلين» وبخاصة كونه 
المهيج للذكرى, والداعي لباء تاركاً العزازي مع بقايا أطلال» وواجبات دموع. 

وقد يكون حنين العزازي حنيناً حقيقياء وذلك عندما يتذكر الشام وما فيها من 
أماكة قن اشبظلاه نين روات 5 
ع عَبولم يحل عن 0 مُقِيْمٌ على إخلاصِه وولائهٍ 
7 لامك مِنَ الشام تَفْحَة َرِيَبَة عَيْر آذكت يشفائه 
عه تحمحاة اع ةوَصَبَابَة مُضاف إلى المغهود مِن يُرَحَاكَهٍ 


5 


د 


3 2 


لم لام ان 0 3 9007 9 
يحم إلى النَاغعْوْرَتِيْنِ لِعْلْةٍ كدي للطرنينا فعا بكافه» 
و 
- 3 9 20 5 7 و سس 2 5 5 
ويَعيُو إلى القامبى لِجَوْقره الذي يلوح الصفا مِن تَحَيِهِ لصفاته“ 


." ١7 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي. مشيرة إبراهيم. ص:‎ )١( 

(؟) رامة: منزل قريب من الرمادة على طريق البصرة إلى مكة؛ وقيل: رامة جبل لبني دارم؛ وهي أيضا من 
قرى البيت المقدس. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه). تحقيق: فريد الجندي. ؟/ر١”.‏ 

الوخادة: سعة سير الإبل. التّمُب: جمع نجيبء وهو القوي والسريع من الإبل. 

(؟) الناعورة: دولاب الماء. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه).: تحقيق: فريد الجنديء 7/5/. 


كك ١‏ 5م ااي 


0 
سه بي 7 2 )0 
وميلإلى او عِهِ وينائه 


ويَظمًا لمرج الدريدبان وماكه'” 


وبِالجَوْسَّقٍ العالي الْميِبْفْولهُ هَوىَ 


ويتشتاق معن كل البواثيق جوه 


فالعزازي مع بعده عن الشام ظل مخلصاً في حب أرضهاء بل إن نسيمها كفيل 
يكانله كوو الالو يكل ها فيها قعالم 

والأبقف العرازي ف ستيه عن كدكن لكان تفط بل يتعدأه إلى تقل ذكريات 
حية عن المكان مما يعطي الأبيات حركة تجعل من المتلقي للقصيدة مشاهداً لبا 
اناه يفول" 


اذا بالتواميم طب بن 
وإلهامي بإحضار النَدَامَى 
وتغليسي على عاصي حَماةٍ 
الجصدر ل حتيا: سحاكويا 
وأسأل عن معالمها اللواتي 
وبالفسستطاط لي جَسد مَقِيْم 


كولى: والصبا في العُنقوان 
وإنصاتي لألحسان القيان 
وتَبْكِيّري لِمَرج الدّيُدبان 
تحتفت يهما اناغو ركان 
كأنّ قصُورها غرف الجنان 


0 4 0 ايه 8 . 4) 
ولب حي العام عداني 


)١(‏ الجوسق: من المعالم والمتنزهات في عصره. ولم أجد لبا -فيما بين يدي من معاجم- ما يوائم قصد 
الشاعرء فاعتمدت على توضيح محقق الديوانء يُنظر: ديوان العزازي. ص: 15. 

(5) تل البواشق ومرج الديدبان: من المعالم والمتنزهات في عصره. ولم أجد لبما -فيما بين يدي من 
معاجم- أي ذكرء فاعتمدت على توضيح محقق الديوان يُنظر: السابق» ص: 15. 

(؟) السابقء ص: .5١٠١‏ 

(5) الفسطاط: في اللغة الخيمة من الشَّْعرء وقيل: ضرب من الأبنية» وهي المدينة التي بناها عمرو بن 
العاص -رضي الله- عنه في مصر. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه).؛ تحقيق: فريد الجندي. 7.5-591//5. 


ع ايد 


فالعزازي يتذكر طيب عيشه عندما كان يزور الشام من حين إلى آخرء مستانسا 
بأصحابه؛ ومتشوقاً إلى السير ليلا على ضفاف نهر العاصي. والتبكير إلى مرج 
الديدبان» وهو من حبه لحماة أحب أهلهاء ومع وجوده في مصر إلا أن قلبه يظل 
محلقا بالقاه: 


ومما كثر ذكره عند العزازي حنينه إلى أيام شبابه وزمان عنفوانه. يقول:" 


أحباب عبن الجوايَسَة والتوائي وأقلععَن مُعَاقرَةٍ الدنان 
الت لاا ويَصبُو للمغالث والمقاني”" 
ولكن الشبيبّة مذ تَوَلت تولى اللهو مَصَرَوفَ الِنان 
الكو كت حي اها وقد أفلفت عَلى حِجّحٍ تمان؟ 


فالعزازي قد أقلع عما اعتاد الشباب فعله من لبوء ورأى أنه قد نال كفايته 
بعدما ولى شبابه وناهز الخمسين من عمرهدء فقد ولت تلك الأيام التي كان يزهو 

ومع أن هذا اللون من الحنين قد كثر عند العزازى إلا أنه في يعض المواضع لا 
حنين قد اكتسى من الوقار والزهد ما هو كفيل بدفع دعوى المجون عنه فى كبره. 
بقول:”" 


6 و 3 3 00 م 
ابكاه تفويض الشبابب الذاهِب وشجاه إعراض الفتاة الكاعب 


ا ا ا ا 0 2 َِ تر و 
وثناه عن صبِواتِهِ فقد الصبا وعن المجون بياض راس شائب 


يُنظر: القاموس ١‏ لمحيط, الفيروز آبادي (ت: /االم)ء مادة: (ث نْ ي). 


سرض قبي عر عن ميمه 0 


و كس كس 


لكو ٠د‏ لالد و 
وعلي مِن شرخ الشباب نضارَة بيني مؤلفة وبين حبائبي 


ون ان الوقوف يرع وملامب 


فالعزازي يقرر حال من ولت شبيبته, وحالَ شيبّه بينه وبين لبوهء معرضاً عن 
هذا الغوك:واللبو مقر ا بخالة لكي نهار" الاكساو كراد سما تمان ويا 
وجدانه. 

وقد يقدم العزازي ذلك الحنين في نسق يظهر فيه أكثر ارتواء من ماضيه الذي 
نال فيه كفايته. وقضى منه مآربه أيام عنفوانه, مقللاً من تلك اللهفة التي تُلْمَحُ 
مصاحبة بعض أبياته الأخرى, يقول:”" 


زَمانَ شَبَابِي كنت خَيْرَ ران 
لله كَمْ جَرَدْتْ ذيْلَ بَطالني 
ع 209 انك 
قبل تمر الس وأتنطن وفيا 
ألا حَلَياني وَالنّصَابِي فإِئّني 
سَأمْلاً مِنْ طِيْب العَذارَى مَقَارِقي 


مُحِيْباً إذا داعي المجُوْن دَعاني 
وَأَلْعِم حَدَّ الرَاح تر قاني 
أرى في النّصَّابِي غير ما ترَيانِ 


2 9. و .0 6 4 م 
واخضب مِن صرف الكؤوس بناني 


فسان لكنة رلقنين الراقتدالاى اول قلاسيفة يمتطوى العاهزة فتمسض اشنا 
مرتبطاً بمن حوله لا بما هي عليه حاله. 
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قم.ا- 


ولا يكتفى العزازى بهذه الفلسفة بل يحاول إيجاد أعذار تبيح له هذا المنطق 


3 لمتصابى» يقوا‎ ١ 


0 إِذ 5 ذوائسي 
57 نض إى وى 
-- د لشُدُود 0 


رم 


سه سمس 


بعد العناب قد ااففتكلة قَتِير|”) 
فياك ما شرة تررة 
و 6 وه 0 د ليه 


ونيد مين لأوسال له 
ال 


فبعد لوم العزازي على تصابيه يلتمس العذر لنفسه بآنه محب للذكريات 
الجميلة» ومتيم بوقعها عليه. 

وبعد, فقد بدا واضحاً أن العزازي يحن إلى آيام مضت وذكريات جميلة. 
وآماكن فارقهاء وأحباب باعدهم وباعدوه؛ وكان من الظاهر أيضا في بعض حنينه 
التيخارى الفنرق التليدى ف اقتفال الحدن والحرية 

ومهما يكن فإن حنينه الصادق والمفتعل استطاع أن يشعرنا بأنه يستبطن 
بالفعل حنيناً ملازماً إلى موطنه على وجه الخصوص, وأن احتشاداته الحنينية 
الأشيى فشكو انكاس عو حفن السون: 


()ادووان العؤافى هن 
© القكيرةأول ما مظيو فق الشيف: 
(؟) الخريدة: البكر غير العانس. 


المبحث الثالث: الشكوى 


وفى تتبع:من إحسناسن الشاعن تعحين الظروف :كد سواء اكان ذلك حقيفة آم 
وففادويها بع عن شمو رو انا لكلل أن ققد اق" الك الكااى امكل متها يعبر من 
اكه بالانضياق الع 

والتجدل فى مضيرفى السك لذي الشعراء مدهي وا لكر لس و 
كثيرا مديويميل ان المنالمة فى سكاوام وتوويل نا يؤاهية م مواققةبوالتلذن 
بعرض مأآسيه في معرض يستدر عطف المتلقيء ويكاد يشعره أن ما انتاب هذا 
الشياعوالد يتك كنيوة وريه كان هذا الماك سيم هد نماك فسن الشجوق 
الذي يعتمد على حشد الطاقات للفوز بصفقة البؤس التي يطمع فيها بعض 
الشتكراء الحمانا فى كور ميكيدة! 

ويحيل بعض النقاد هذا الآمر-الذي يصح أن أصفه بالظاهرة- إلى طبيعة 
اتلك كر تتسبيقة لطي نتن وناك إن لخر وسيهوة دامع و اقة يماي 
الحتيم أؤنائة لا النة ع قتضس 1 

ونا لدف لكلو ان ترجه اندز از بتكا ري بداو #يعذن شان تشزيل له 
أجد ذلك التنوع فى الشكوى الذي يزخر به عدد من الدواوين» وقد كانت جملة من 
شكاو اك تخليدرة ل لد :فيها أذر سخا نا «سفينةر والتعكي هخ ذلف إى الشيكيفة 
التي مر بها العزازي لم تضطره إلى التشكي منهاء والتحسر على شباب ماض؛ إذ 
لم يبك شعرة بيضاء واحدة؛ وأستثني من ذلك حنينه الذي تضمن أمثال هذه 
الدكنارا رايتل با نه مو اتن 


)١(‏ يُنظر: قاموس المصطلحات اللغوية والآدبية» أميل يعقوب وآخران: دار العلم للملايين» بيروت: 19/17م: 
ص: /5. 

() يُنظر: الاتجاه الوجداني فى الشعر العربي المعاصرء د. عبدالقادر القطء دار النهضة العربية» بيروت: 
ط:؟, 14.1ه-15841م: ص: 77. 


هذا وغيره يبرهن لي أن العزازي يمتاز في كثير من المواقف بنفسية متزنة: 
وطبيعة مسالمة. وآما شكاواه التى تناولها فتدور حول جور الآيام؛ والضيق من الفقرء 
وعذاء التقوف والترحال هنا عن الززة:وشضة شكاوئ أخرى لطيفة فى :اكب وشراق 
الآحبة؛ فهو -كما يبدو لي- يشكو بحدودء ويتبرم لدوا ع يظهرها وقد تبدو معقولة. 

ومن شكاواه الجامعة قوله في مقطعين ضمن قصيدة:”" 


وو 


“م الا ليذه 8 ىر و مه مي ١‏ ا د 5 0 2 2 


أَفنَى البوى ومّحَا رَسُومي كلها 
خَنِيَت فمّا فطِن اليلى يمُكانها 
ولو اعْتَبَرْتُ بَنِي الصَّبابَةِ والأسّى 


برس 


إلامعالمًريَماأيْقاما 
فتن ولا طَرْفْالنْحُول رَآهنأ 
جَسَّدِيء أو اغْقصّبّ احور فتكاها 
َوَجَدْتُنِي مِنْ دُونها أفلقاها 


لفق يفتكا ككرة فقزيهو|وتسالة فى :طلت الرؤة :ما تحط ينض كذه الالستقران 
ودفء الموطن» وهذا كله أنساه ذكريات صباه الجميلة» وأحالبا إلى آلام منغفصة 
هيآت له بأنه أشقى البرية. 

ثم يعاتب نفسه على هذا الاغتراب الممضء والترحال المتوالي» وسوء تدبيره 
الأمور؛ إذ يقرر آلا مغنم وراء هذا كله. يقول:" 


2 5 ا 0 

وأجل هَذي النفس دون مناها؟ 
والسين دنسم ستل كنات 
رار تي جات فسافا 


5 
ومين دفه يا 9 زَمانأ 0 8 > اميه 


3 :5 07 2 4 1 00 04 هه 0 8ع 
فقطعت مِن صلةٍ الملوك مطالبي ومطامعِي ويئست مِن جدواها 


[9) السساحة هن +1 


1١١ 


أشد ما آلمه أنه لم يفز بمطالبه التي تكلف لأآجلها الرحلة والغرية. وبيعد فوات 
الآوان يعي أن القناعة هي مغنمه الذي كان يبحث عنه. فيقرر حينئذ قطع مطامعه. 
والرضوخ لما هو حاصل. 

ولكنه لم يقنع: ولم يرضخ؛ فقد أنشد هذه القصيدة أمام سلطان حماة: فما لبث 
أن عاد أدراجه إلى مصر مرة أخرىء ولذا تكررت شكواه فى مثل قوله:”" 


5 9 2 3 0008 1 
كرفس توفي وتات ين : له ينض الي قمعا 
قاكلها الله كمّتُفوقٌلي أمسهم بَيْنا وك يكاذقاا 


كان العزازي يحيا صراع الاستقرار والفقر. وصراع الاغتراب واحتمال 
الغنى, وما إن يهداً الصراع الآول يناديه الصراع الآخرء فيلبيه مطيعاء ويلتمس 
العان فو زاقهالفوووة فى كل بجولةوفكد انون الك 

وفىي إحدى جولاته تلك خاتل نفسه؛ وتغلب على هاجس الاستقرارء فقرر نقل 
شكواه من الاغتراب إلى شكوى الفقرء وعقد العزم على الرحيلء يقول:"" 


حتامٌ تُكاب و" ك3 ا 66 وك و بالوة ْ كلد 
والشططة ريا له سر كف والأزق” ترقن لحضل 
فاقطُع أَكمَات اليد سُرىّ دالو شه ها تشكبي ل 


1 الشاية هو ا 
(1) الفدفد: ما اتسع من الفلاة. 

(؟) ديوان العزازي» ص: /3. 

(5) الوّشل: الماء القليل. 

(5) الأَكمّات: جمع أكمّة. وهي التلّ. الوخد: سعة خطو مشي الإبل. الشنعب: الأطراف. 


- ١١5 


إنه ماهر في التماس الأعذارء ولكن مهارته تلك وإن خالبا مقنعة إلا أنها كشفت 
نا ا خالتة النقيسة ني الس فقرن فيل ففله وادة ادن لشطلقة تلكل حالة راع 


ولكل مقام مقال. 


ومن شكاواه البارزة شكوى فراق أخدانه الذين غيبهم عنه الموت, وهو حين يشكو 
فراقهم يذكر تصرم صباهء ويعرض بقرب رحيله. ووشك لحاقه بسابقيه. يقول”" 


ناث الاناقمنل هد اكات 


دعم 


وتقرقوافكأتعما 
بو الماء رض كه 


0 
7 


مر 


لقد عاش العزازي قرابة سبعة وسبعين عاماء وقال هذه الآبيات وهو ابن اثنين 
وستين عاماء ومن المتوقع أن يفارق في عمره هذا وما يليه بعض أخدانه مقارييه في 
العمرء ولذا تكررت أمثال شكواه تلك. 

وقد بكى فراقهم فى هذا المقطع. ومزج ببكائه شكاته من ثلاث رزايا أفصح 
عنها: الآولى فراق آحبته (صديقيه وصباه). والثانية إحداق الوحدة به. والثالثة 
إيذان عمره بالانصرام. 

ورهن مشبطة هذه السشكوي الفلفنة إن :افو ومدق اللستففا وتو لاو قل كد د 


أحدانه:”22 


بفقد ليل أو حل را زايلة؟” 


0 


اه 
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(؟) نثُرَّايله: نَرُول عنه.‎ 


35 ندادة 


وكان الأولى به أن يحمد الله أن مد في عمرهء ويسأله أن يقضي باقيه في 
مرضاته وطاعته. وقد يلتمس له أن شكواه تلك شكوى شاعر موجوع ينفس بها 
كربه. ويسلي بها نفسه. 
ولحظات رحيل الأحية من مكان إلى آخر من اللحظات الحاسمة ف حسايات 
العؤافىكيقول كين فوشن 
وققت ملا تارث الحايل قري شاف اهراد 


وداه و ا ع 8 سن هع سكم - موه 
أكفِف الدمعَ بالأتامل وَالدَمَعٌ يَأبَى سيوى الدفاق'" 


قد ذل في طاعَة البوّى؟ 
تنكو إلى اللويا يلافي 
من التارِيُح واللجوّى 
فد بلقت رُوْحَهُ ارقي 
يذ شيك فنا ارك 
صب لتقل العَرَام حَامِلَ وَحَمْلْدَياكَ لا يُضَاق 
رَاحَ يِكَأْس الفراقٍ تَاهِلْ سه ا اد 
يتصابى ثم يشكو ويبكي! وإن كان هذا حال كثير من الشعراء فإن العزازي في 
موشحته تلك أقر بما لاقاه من ويلات البوىء وكآنه يحمل نفسه الذنب؛ إذ أتاح 
لقلبه أن يرتع في غواياته. ولذا فإن أجمل ما يمكن الوقوف عليه في شكاته هذه 
دعاؤه خالقه. وشكواه إليه بأن يخفف عنه يُرَحاءهء ويرفع عنه ما هو فيه. 


6) ف الميواق؟ ورلا الدهاق »ولا تستفيه الوزى كاب (سوع) عزفا حن ([8 الح ااقن أخها خط مطيفن 


أو نحوه. 


1١١8 ب‎ 


والبكاء حين تباعد النوى بينه وبين أحبابه. يقول:""' 


-ه 2 2 200 
06 لك ل و سه ب 52050 هم َه واه مم اوم هد اله 
يثرك النهي لي صبرا ولا رمقا يوم الرجيل فليت البين ما خلق 
4 4 - 


7 3 و - - 
6م > - إن - 02 إن - و مه - اره 
.6 *ة * 32 3 كاك ٠‏ اله ل ذ | تطلة | 
و وى نار بهم سن معى ر 5 
6 - 3 6 
و 
ةا ا ا 0 ل 


ا ا مواق أ تر 2 ار 31 هام 74 
1 - هو هاه 4 وو - 200 مم كوو او جر 
إذاااتكوة لزيد نما أكايد؛ من لاع دالت اندي عمد ف 


لقد كان الفراق الوتر الذي يعزف عليه معظم شكاواه. ولم يكن فراق أوطانه 
وأخدانه وأحبابه هو ما يؤرقه فحسبء فله أيضا شكاوى ممزوجة بالحنين فى فراق 
من يصرح بحبهن؛ سواء أكان واقعا أم زعماء ومن ذلك:”" 


و 


2 6 ل 0 م ا 2 سوء ها © 


- 


98 7 و مه عر 8 م ومسو 5 
اقوت فلا ريمها وربريها فيهاء ولا عِينها وخردها 
00000 ف 52 شه و ع 7 ع سر ل ف 7 3 
لا تلحيى إن وقفت أنشيدها: «أهلا يدار سباك اغيدها»”© 
يو 


و 2 هامه 0 و - 36 مي .- 
وكف عن عبرةٍاحدرها فيهاء. وعن زفرةّاصعدها 
- 95 وو علاه َه 5 و 
خَنففها وناروجد بالدمع أخمِدها؟ 


و 


"اتكقرق ووؤانشة تيواق تهاب الذي العا ونه اديوه ابر هي اع 3/1 
؟)تيوان العرارع هن 1 . 
؟) المعهد: المدزل المعهود. 
)قرت قلت روت القطي او ركو اميق زو الطواء العو دوكر لجح بوالسناتفيوة اواك الفيون 
فاقيا اللحردى] لؤكان كينا لعزا تين 
(5) الشطر مضمن من بيت للمتنبي: 
َهْلاً بدَارٍ سباك أَغيّدُها اعد كاد ناعنك تر ها 
نيوان امي الطينة :لخدي الى المكاء: لمك ري عكة يو بتتستطنى النبنقا إكواقك الأنجار قن الفقيط 
شلب +دان العرفة يروت :نيك 4/1 


اه كك 


يشكو رحيل محبويته. ويبكي عهدها السابقء وهو آثناء ذلك ينهنه عبراته. 
ويعزي نفسه بالتجلد, ولكن حمائم حول ديارها تذكي شجونه بهديلها. وتغريه 
بالبكاء والشكوىء فيقايضها بمثل ما لديهاء ولكن بلغة مفهومةء يقول:"'" 


2 إن 
7 ذه ك و و 
م 0 5-0-0-2 ب ب 
-ه -ه وو 
وه .0 
ني ا 7ه مر 2 و َه 
َه َه - 7 رده ود مه .- 
ا ١‏ بح كذا 
بج بى معى مف نحن 


إن 
م ع .8ه مش 1ن ع ا أ 
يا من نفس عن برئها عجزت 
2< 


وله وقد فارقه محبويه:"" 


ا 


أ 35 - #ر سو 
الحانها عِندماارددهها؟ 


و 2 2 520 00 ا و 
2 إن و 2 22 إن و 
2 مدني 5 ارة وا جدها 


رسام برس و 


أمتشانها :واب ان عو مسا 


000 0 ا ل ع ١‏ نا 
فَعْلِنَ يالوَجْد المبَرّح وَالْشَكوَى 
فد على كنل دقرا ترك 


مدني أن ب لادان 
لتأخيك كر امير يون تشدرة ل 


م ملهم ف  #6‏ ##ع#م ره سم 


وَأمنْحُو بماء الدّمُع مِنْ بُعْدرِهِ شجوا 


يلتمس ممن حوله أن يدعه يبث لواعج شكواد. وآن يجنبه اللوم على ما لا قدرة 
له به. وأما لوامه الآخرون الذين يستكثرون دموعه فيخبرهم أن ما سح منها ليس 
إلانزر يسيرء وهو قي كل لم يأبه بهم, وأعرض عنهم مُصيرَاً على مداومة ما هو فيه 
من بكاء وشكوى. 

ومن بوافت شكواء أنيضا قسوة الحبيب الذي لم يدخر العزازي معه وسيلة 
العها لجرل طامة ضفو :31 5 


. ١71 ديوان العزازيء ص:‎ )١( 
0 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم, ص:‎ 0 
.500 (؟) ديوان العزازي. ص:‎ 


-1١١1 


ل له 2 7ه ناه 9 و 1 ركاه 6 5 و 3 .0 م 0 620 
ا ا ل ا ١‏ 42 ِ و 2 0 200 
وَكَمْ أَحَمَّل قلَييى في مَحَبّهِ ما لا تطِيّْقٌ قلوبُْ النّاسِ تَحْمِلَهُ؟ 
04 ا 0 ين 000 0 ل ا شاه 1 َس سَ همل عى 3 و 


- 


2 0 4 2 ر هذخ 3 2 8 0 
وَطَال خركي على كتين أسوقها تر ل 


تكشف الآبيات عن شكاة الشاعر من بيذله للحبيب حيث لا بذل منه. ومن 
استعطافه ولا عطن: :فلا يكد :إلا أن متكق+على نفسة متخسرا ملثاها مؤملا: 
يسترجع شريط ذكرياته بلمحة سريعة ما يلبث أن ينتقل منها إلى بث آخرء يقول:”" 


8 > رو د “يي 2 
جيم 6 ذه 6 0 1 5 1 ١ 2 2 2 ١‏ ص 0 3 5 0 2 | 5 
7 _- صبو # 7 هو م 4 ٠‏ مهو 22 وو ر 39 ئى 


زهافا كنان اقبي العيكن غها وكان الشمل مِن لميًاء دانى 
32 7 0 7 3 ع6 __ ع .2 5 إن م 


شيخوخته- إلا أن يشكو من تغير الآحوالء وتعاقب الآزمان» وكيف أن ما كان فيه 
وقد كان تناول العزازي لمعظم هذه المستجدات تناولاً معتدلا غير مبالغ فيه. 
واتضح أيضا أنه يرضخ في شكواه للحظة الانفعالية؛ فتارة يثني على دواعي 
شكاته. وتارة يقلب المِجَنّ عليها. 


-ا١ا/‎ 


الفصل الثالث: (الموضوعات التأملية) 
ا مبحث الأول: الوصف 
المبحث الثاني : الحكمة 


ماا- 


المبحث الأول: الوصف 


يد شمو الأ كدو شين | الهس قمع لنت قاف وقضيوة اندض لحرن 
وكأبكة يخييها الختول لذي ظافنة خرص جنينه: 

ومن يوسعون من أظرهذ| اتضمون يُفَرُعُون عننه آغراضا شعرية بمتنوعة 
مضو ان سكن طلك لاقو قن نا وسهده لطتهائل تدوع ]و سف فصان 
المرثيء أو وف كاسن المراةة ولذا مزق الحد النقان الأوائل أن :«التشعن إلا أقلنة 
اعم لبان الرضيت " 

الامدز ريخف رق رد لزه يوون انم دوو عقر ليوفلا در كفيط لعنا قرة ورين 
كوه ف التسين ون | سكا ساف ربكوا ل وصيو: نكن ننه ا"مفتهتد | اننا رت لله عل 
ذقة الشافن: فى كزين الصفات الظاهرية لبذه الظاهي»7 5 

لكان العقوان موسو رار ان سي لوس ترس رمات واه 
التلتيعة تالاه و مدزاء اقناو نا تقناع او عيب اسمر ا تشفقةا 
بأدواته التصويرية القريبة, أم تناولها تناولاً شعوريّاً مشحّصاً ومجسّدا * 

بز خلال هنا التقلوى التخين إن الوعدنفت ف تشعو الدزاوض كان وشتصبن فلن 
التناول الحسي المجرد الذي توظف فيه الأدوات التصويرية من تشبيهات 


)١(‏ العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 457ه)» تحقيق: محمد محيي 
الدين عبد الحميدء ”؟/ر595؟. 

(1) يُنظر: الاتجاهات الأدبية في العالم العربي الحديثء أنيس المقدسي.ء دار العلم للملايين» بيروت: ط:/, 
17م ص: 71017. 

(") التطور والتجديد في الشعر المصري الحديث؛ د. عبدالمحسن طه بدرء البيئة المصرية العامة للكتاب: 
القاهرة. ١199م‏ ص: 707. 

(؛) يُنظر: فن الوصف وتطوره فى الشعر العربيء إيليا الحاويء دار الكتاب اللبناني» بيروت؛ ط: ؟, 
لاقام ض: 17 . 


-1١1١9 ب‎ 


واستعارات. فالعزازي شاعر يند ينتمي إلى عصر لم يوظف شعراوّه التناول الشعوري 
فى الوسية تعهداه الزحب كنا لدص شعرا العصين الحدرت: 

ويمتاز وصف العزازي بغزارة الخصوير الخدوع بالاستغارةه علدى وج 
تسوس رد جد عدا اتر را رب رض يدا مقا ولذلك 

ولعاة وماق كدو ندرواة الطبيعة الحامدة اهو ما اتدارله فى هذا الخرصن: 
000 اشوا الأوائل دوابهم - 

ون استكاقيه: اتموال الحوينقا لبد وقوه :كدق :اله زظيفة ونا لا ا 
0000 


نقد بحاك سوب المآن ديباجة الرتى فأَبْدَعٌ فيما حاك منها وَأغربا 
قن جور أكون لقن وم إلى النّدْمان كفا مخضا 


وقد راقنا تَفْرُ الأقاحى مُفضّضا 
وفي وَجَنَاتِ الروض من أدمع النْدَى 
إذا رَكضّت حَبْلُ القطار تَقطرّت 


وقد شاقنا خَدُ الشقائق مذهبا 
بقايا رَذاذٍ رَقرَقنْهُ يَدُ الصا 
علبها واو ان القسد ها كنا 


لقو لج نديد لان مو عد تكد كر رانك اهما ويقرف أهنو ما كوه 


والنياتات:. يقول:”" 


كدر الكسي وشو طبر 
والطليُنْظُمُ في ُو 
والروض من نسج الحيا 
والأرض قد اليصييت زدا 
كاتباغيجح الربيسند 
ا "الك كر 


وجرى. فحينَ جرى تَقَطَّرْ 

والزكير اها ويكدر 
يختالل في بره مر 
“من أزاهرها مُشهرْ 
عّبهافدَرْهَمّها ودَنَّرٌ 
و لحني جا مرَررْ 


لاشك أنه شخّص وجسّدء ولكنه لم يوظف الرؤية الشعورية التي تزيد من 
مجرد مخدوم بالتصوير القريب الدقيق. 


ولليل في مصر همسة ندية: وإيقاع عذبء وسنا من نوع خاص» وقد فثن 


العزازى بهذه المظاهر وما يصاحيهاء فقال:”” 


1 عع في 80 وو 
20 


ليل تَوَشى بالنجوم برده 
في ظِلَ بُستان صفا هواؤه 


عي راكنا 
وللنسيم في حِمَاهُ نَفحَة 
لاجس 0 


3 


8 28 ىّ افرا 2 ره 
وطَرَّرْفْهُ بالصّبا أنحارة 
0 ا 0 


ح © الن ال مه 


رين اشرق ارا 


قطوفه. .يانفة يمار 
في كل فَرْعٍ وك ا 


9) السافة فن 1 


- ١5١ 


ُ 007 1 وى د ا ل 1 وو 
وكلما تمابلحت اعفنهانةه من طرب تَعَاتقت اشجاره 


0ه أي سه اس و او 2 ا ا 0 0000 وو 
قد خلقت جيوبها رياضه وعصفرت خدودها ازهاره 


تأمل الليل وهو في بستان جميلء فاستهواه مرأى النجوم: وسقيط الطلء. وشذا 
الأثمازهوكزي و هسارت اليا ظلنا اكيم السهر ب القدوه: وشعقفم الصضنام 
المققوق قال :تلكا نهم لون وامتندع ربكل حزاريفة الكقاء الأطبان ويه 
تأقره تكسف لدان ] كرحتا 
وقال وهو في مجلس أنسء وقد وافاه وجلاسه مطر غزيرء ثم مدت السماء قوس 
السكان القزوف يقوس الرتحمة أو (قوس كريع) :0 
شوافي ذا لتر ابلح وَهَبَت حَقِيْقَة لَذَةٍ وَمَجازا 
ل بي ل ا ا جاشرين ال ا 


بغرن للقي الاق ارت ال مسيم لزني ققاك بترا بسو لديل 
ليلتيه غروننا قامة الجمال حسنا وزيا 
وال واشزؤنق اله مها لفت فص راذا ع 


١ 7‏ فر ل ل رك | 1 

: لفحه تنفسا 

هبت علينا فجرية كانهيتا الشتروض إذ 
ِ- 


7 
02 
٠ 


وَرَتَختٌ أقطافف] كأثمنا بات كل نا شن اها أعؤسنا 


3 تناد" 


بل إن العزازي يتوسل بالوصف في تطويع النظمء فيقحمه بطريقة لائقة في 


6 5 ع. 5 8 - .4 . 1 
أغراض أخرىء كقوله في قصيدة إخوانية:'' 


محمد لطم عاك لك ٠ ١١‏ هك 1 ١‏ لا 


وما نسيم روضةٍ تعبق من نشر خزاماها وعرفي رئدها 
سام مرفي اعد استدا إن 


ذات لونين أهديت اليه:”” 


42 0 - 2 1 إن و ع3 إن 2 
تفاحة جَادَ لي بها كرما ابن شهنشاوبنايوب 
قال ,5 عه فى م يه قر لو 0 21 الما 
وقال: صف صفرة بها جمعت وحمحكره عيريتم ِ لطيب 


لقره 


2 7 , م 

2 الى 0ن هس م بيه مين © اس مص مره ل - مه مر ا 
فقلت : قد اشبهت قل جمع ل محلب لو 0 بي 
7 5 2 ل معخب و ل محبوب 


ويقول ف وصف الكتان وزهره وحوله الما.©» 


-3 رضرادة 


رمه دم 0 70 وان 0 1 ده و و ى و 
زبرجد وعسجد ولؤُلوٌ وحوله مِن فضةٍ سوار 


ووصف مجالس اللهو وما يعتريها مما استاثر ببعض شعره: يقول:”" 

720 فس ب ]ا له ا 3 2 
وَللهِ تَدمان احبت نراءة غنداة دغناتى للصبوح فتَوبا|© 
إلى مجلس رقت تداماه فطنة وَراقت ذكاء ثاقبا وتأدبا 


و 


2 َ 5 و 0 5 ره 
تكاد به الكاساتث لولا تشجها المَد ا نوك لان أ 1 1 


لقد وصف المجلس بطيب جود.: وصفوة ندمائه: وجودة ما يدار فيه, وهذا 
المقطع من خمرياته القليلة التي يسوغ لي إدراجها في الوصف؛ نظرا لقلتها من 
وق وفك ا كدر 1ل ازتكاه امنقرية "ا لقيو الواتكقر موخت اه وو 


سه و 
و إن 0 4 2 50 55 9 م 0 ماده 5( 
ومدلجين في نواحي قفرةٍ تخبط بين هضيها ووهدها 
يراه 


01-38 ميف ه. ا م 0 هم ب . 7 0 
توّسدت ذراء كل جسرةٍ وجناء مِن كلالها وجهدها 
تَحُب فى رَسِيّمها . وَتارة تُعَنِق فى ذَمِيّلها وَوَخْرها”© 


توب: كرر. 
ديوان العزازي» ص: 516 


الوهد: المنخفض من الأرض. 


شع الحطوق السون: 


- ١58 


ظاهر أنه متآثر بطريقة ة الشعراء ا وطرائق سيرهاء 
ذلك قوله يصف بستانا يعرف بالفردوس:” 


دوين الأممبر حملت يوا أجَدَ بي اغتباقاً وَاّطباحا 
يسرالشاطرين فكم هوم راح لهم ركد تسيو رايا 
الك 0 ار كا سف الخد الرّداحا”" 
عدا شي ليون ماسووارا وتُظْمَت النُجُومُلَّهُ وشاحا 
إذا حَفَقَت رِياحٌالْجوَفِيِه ار لاوما تيان 
وإن رُفَمقَت رَوَاشِئْهُ رَأَيْنَا حوي كبن شارقة صباحا”" 
لاك ةا رمي اوسا يدها 


25 


وله في بساط نقِشُ عليه صورة وحش: 


حَوَى فَنُوْنَ الحسن حَنّى أتَى في النَّسمْج كَالدَيْئَارٍ في النّقَش 
يمحر عنه الشاعز الجاهر العو ل ات كيين لحر 
يَخْتَقِرالفَرش لِتَفْويْقِه تَفَائِسَ الدَيْباجٍ والقرْشر“ 

0( ا المرأة التامة الخلق: 

(©) الرواشن: جمع روشن. ؛ وهو الرّفُ أو الكوّة. 

5( تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة ة إبراهيم» » ص: 35 

(5) الفَرْش (الأولى): الموضع الذي يكثر فيه النبات» أو المفروش من متاع البيت. التفويف: ضرب من 


البُرُوْدَ والخيوط البيطن والقطن حي يتس يها : الفرش: ( (الثانية): لم أجد لبا -فيما بين يدي من معاجم- 
معنى يناسب ما عُطِفت عليه (الديباج). ولا إخالبا ينع فركن الأول" إذ إن الشاعر قصد المجانسة بين 
اللفظتين كعادته. وعلى هذا فأظن أن فَرْشاً (الثانية) نوع من الوشي كان معروفاً في عصره. 


-3 سنادة 


ذه يل 


لا صّاحِبُ الصّرْح رأى مِثْلَهُ ا 2 لكر 
لْوْسَمِعَ الفَنَانُ أَوْصَافهُ وافى عَلَى نَاظِرِه يَمْشي" 


لقد أبهرته صنعته, وذكر أن روعة نسجه ورسمه تعيي البلغاء في وصفه. ومع 
ذلك ذكر شيئاً من بديع تفويفه, وما احتواه من ديباج» وباهى ملوك الأمم السالفة 
بندرتهء وعدم امتلاكهم مثله. 

كانه هدو سسباراه الوسنف 'لدى العزازع: وطهو جلا أنينا :متناو سردات 
الطبيعة أولاء وصنائع الإنسان ثانيا.. من منظور حسي مجرد مخدوم بالتصوير 
الاستعاري على وجنة العميوعن: وفنيةا أنيقنا كيف أن العزازي يوالي فى 
تصويره ذاك. وكيف أنه يحيل بعض مقاطعه إلى مشاهد متحركة. ليكون وصفه 
أعلق في الأذهان: وأكثر تأثيرا . 


)١(‏ صاحب الصرح: لعله فرعون. صاحب العرش: قد يكون كسرى. 

اعتمدت على هذين التفسيرين مستندة على كثرة ملازمة هذين الوصفين لبما في بعض الأخبار والأشعارء 
علماً أن هذين الوصفين يلازمان غيرهما أيضا. 

(0) الفنان: مأخوذة من الفن؛ وهو واحد الفنون» ورجل مِفْنٌ: أي يأتي بالعجائب, وافْدَنَّ الرجل في حديثه 
إذا جاء بالأفانين متوسعاً متصرفاء وعلى هذا فالفنان هنا يصح أن تكون بمعنى المجيد عمله بإتقان 
مجازاء ولذا ريما عنى بها الشاعر: النسجاج المحترف. 


35 اناد 


المبحث الثاني : الحكمة 


الحكية ف الأضل: «اخلاسبا لش كخارية تقوم ولت التنصير يشؤين الحياة عافة: 
واستخلاص العيرة منها»”" وهي كاف ماعلا مون حوفارحة بالقامدل 
الشعوري الفلسفي الحديث- تظل ذات بعد عميق في تجارب الأوائل, ولذلك رأى 
بعضهم أن «الحكمة فلسفة الحياة الأولى» ."" 

ولكر كو لحف نان ابورا موا فخ التدر لب لاقل مكل ويم ليا 
تكوة قادرة عَلى النقاءوالسيرورة والحفظ" ويجدرايها أيَضا أن كصىء موجزة 
واضحة جادة © 

وللعزازي عدد وافر من الحكم المتفرقة في شعرهء. ولكن معظم حكمه تلك مفادة 
ف قعارن ساب قكتولا تعدين يكز فيد بجنا دنية عد | هسام انها |اللخعافة :وراتمه 
أيضاً أن جملة من حكمه لا تنبع من تجارب حقيقية أكثر من كونها نابعة من 
مواقف انفعالية ما يلبث أن يعدل عنها في مواضع أخرىء ويخاصة حكمه فى 
التعب: إنابيضوة قنها بحكما نهنا تكوة بالككو الرتكلة آى الاستطرافية. 

وله مع ذلك جمل مصوقغة في قوالب الحكمة؛ وما هي بسمينة ولا مؤثرة» وأزعم 
أنه جاء بها على سبيل الرياضة القولية؛ أو أنه انساق إليها انسياقاً غير موفق. 

ولكل اتخل يسك الحدوها ,كذ و لعن مااشيوره فها ز اللحقيية الناتمة 
عن معائاة جادة: كقوله:© 


.1١5 الفن والأدب. ميشال عاصيء مؤسسة نوفل؛ بيروت, ط:, ٠158١م: ص:‎ )١( 

(؟) الحكم والأمثال: حنا الفاخوريء دار المعارفء القاهرة؛ د.ط؛ د.ت؛ ص: .٠١‏ 

(*) يُنظر: الفن والأدب؛ ميشال عاصي؛ ص: .١١5‏ 

(4)كنكن اناس فوهاة؛ ل القاهرةء دط؛ ١/191ام:‏ ص: .51١‏ 
كل 


0 ديوان ن العزازي. ص 


ب لاا - 


41 
٠ 
7 


وا 3اسشككاود اتنيرق بخلالتة نالك يكال والكدر : عمشييزا 
وَامْحَبْ إذا شيفت الوَاشسسَ في الدجّى يدا أقبٌوَصارما مُطرورا”" 
| نش الك 0 كد فاسأل حَطِيْرا كي تَنَالَ حَطِيرا 


يوهي باحتطفاء هناف الودة.«تفى الخلال:وآن أغوؤت هد حسحية خلس 
كالركي:الساعة على التريعال مخ هفاء لاززفية فيه ولا >اتسنيق اليائق الساعة 
على الحماية. ورعاية الحقوقء وإن أريق ماء الوجه لآمر ما فليرق لعظيمء فبقدر 
قيمة المرء يكون قدر مطلبه. 

ل ل ل ل الل 0 
كقوله:” 


5 م تُكاب ا كت ا 0 ' و و بالوف ا 2 
3 ا 3 وعدم 8 3 اش 
والتكدر انلك مترفية واارف مرشة اتسين 


ينهى عن المقام يأرض لا يجد فيها المرء كفايته من الغنىء: ويحث إلى الانتقال 
عن ذلك الموضع المجدب إلى مواضع آخرى مخصبة يكثر فيها الرزقء وتتنوع فيها 
الكاسسن: 

ومثل هذه الحكم تكشف عن تجربة حقيقية؛ وذلك أن العزازي انتقل فعلاً من 
الشام إلى مصر بتجارته طلبا لرزق أوفرء وبحثا عن فرص مختلفة لم تكن سانحة 
لافقا كةو لا سام أنه يمدق كفيو | هما يقطلط لله إن ىدها رده و يخسلا لقريي لدي 


)١(‏ الموائس: المائلات, ويعني بها الجياد أثناء سيرهاء والسيوف أثناء ضربها. النّمّد: الحصان الجسيم. 
الاك الحصبان الشعاهق. الظاروة+ املشتهزن شمرنة: 
(؟) الوّشل: الماء القليل. 


ذ دادة 


نهنا تكد لقا نهنا درة [الستاد ف افيا لمكو ننه لدي هاما وزان 
بعين تجريته أثر الشبيبة في التصابي الذي كان يضمن له الحظوة لدى بعض 
النساء. وكيف أنه بعد المشيب فقد ما كان يجده ممن تصغره سناء يقول:”" 
ومتاهز الساي ]إن ستمحت له قن الم متحت ون كادي" 
َيْهَاتَ ضفو أَوْ تعبح مُوَدَة ما بَيْنَ مُْضُوْب البّنان وَخَاضْبٍ 
وإذا تصَابَى الم بَعْدَ ضَبَابه لَمْيَخْلْ مِنْ مُنَهكُمٍ أؤعاكب 


ىت" س كزع 5 2 يي 2 هم 2 


ومع أن حكمتيه فى البيتين الأولين مقررتان لدى عدد من الشعراء -على وجه 
الإطلاق لا التفصيل- إلا أنني آخذ عليهم وعلى العزازي بخاصة أنهم يجيئون 
بمثل هذه الحكم في معرض الذم لتلك الفئة من النساء الصغيرات السن؛ والتحذير 
منهنء وذلك ما لا يصح فى إطلاقه؛ إن إن سياقاتهم تلك تكشف عن أنانية, 
وتتضمن سلباً لحق صغيرات السن في اختيار من يوافقهن سئاً وعقلاً وتجرية, 
وتود لو قَسَرَتْهُنٌَ على من لا يشاكلنه ويشاكلهنء والمؤلم أن مثل هذه الحكم تردد: 
ويُسَلّم بها على أنها حقائق؛ وعيوب أنثوية! 

وللعزازي طائفة غير قليلة من الحكم التي أفادها من التراث إفادة معنوية وشبه 
لفظية: وَهذ| يوك 'أنه يز يعينغيزه: وهو يسلة بذاك اطمكانا وارتيانها: 

ومن جليل أخذه إفادته من القرآن الكريم؛ كقوله:” 


4 إن 8 م 1 الى 5 إن و #« إن ب و هه سد مه 
لا تلمِى إن عجلت فقد «خلق الإنسان من عجل» 


5 الذكي: كناية من الشتاء: 


١5١84 


كم ن 1 0 
وله حكم ضمنها من أمثال العربء كقوله:”" 
فَافخَزْ على كل الملوك يفنيها قسثراً. ف «كلَّ الصيّْد في جوف الفيرا»”” 


تقبوظت:الدلالة:الرامية “سكين التصويمن لفل القديه خخ خلال التصدعة: 
وله من غين ذلك إفادات سي ظاهرة: وقد تبدى مستغلقة أحياناء ولكنه تق 
كل- بتكو ف |فاذاظ مقف تخعلة'فق الشتعر ا الدين ليروك ف مدل هذا الهس 
بانناء ولكوث إفاداقهه آيكنا من التجارب الانسانية العامة القى'قد:س على آي 
أحدء ومن ثم يتمثلون لبا بطريقتهم. 
وأبو الطيب المتنبي”" أبرز من تأثر به العزازي في حكمه على وجه الخصوص,. 
وف بعش يعانية الأخري إجنالا تومو ذلك اقرلية 


)١(‏ سورة الأنبياءء الآية: /1؟. 

(؟) ديوان العزازي. ص: ؟7١١.‏ 

(©) الفرا: الحمار الوحشيء وأصل المثل أن ثلاثة نفر خرجوا متصيدينء فاصطاد أحدهم أرنباء والآخر 
ظبياء والثالث حماراً وحشيّاء فاستبشر صاحب الأرنب وصاحب الظبي بما نالاه. وتطاولا على صاحب 
الحمار؛ فقال لبما: كل الصيد في جوف الفراء أي هذا الذي رزقت وظفرت به يشتمل على ما عندكماء 
وذلك أنه ليس مما يصيده الناس -آنذاك- أعظم من الحمار الوحشي. 

يُنظر: مجمع الأمثال؛ أحمد الميداني (ت: 014ه).: تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم؛ مطبعة عيسى البابي 
الحلبي» القاهرة؛ د.ت. .١١/‏ 

(5) أبى الطيب أحمد بن الحسين بن الحسن الكوفي الكندي (7. 55-5 5ه)» حكيم الشعراء. وشاعر بلاط 
سيف الدولة: له غرر المدائح والفخريات والحكم, ولد في الكوفة, وتوف مقتولاً في طريق عودته من شيراز 
إلى بغداد. 

يُنظر: يتيمة الدهر في محاسن أهل العصرء الثعالبي (ت: 575ه).» تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد 
١ر١٠‏ . وفيات الأعيان: ابن خلكان (ت: ١1/8ه).‏ تحقيق: د. إحسان عباسء ١/ر١؟١.‏ 


لااكنذلوا من هوا غالبه و اس | امن 0 كه 7 


لقد قارب أبا الطيب معنى وصياغة فى قوله:”" 


يا أعدل الناس إلا في مُعامّلتي فييك الْخِصامُ وَأنت الخصم ا 


يامَنْيَهِرْ علينا ان ثفارقهم دافا كن عير بدك عدم 
ويقول العزازي:”” 


وإذا اكير ملمسيت امواجنية فلماذا يَردُ الظَّامِى الرَكِيًا؟” 


08 ذه 
و للمتنبي: 


فالشاعران يقرران أن ورود البحر يغني عما دونه. 


كما أفاد العزازي من شعراء آخرين ومن إفاداته تلك قوله: 


(8 فووا أي الطب الدنين ابو اللقاء اكير تحتيق ديحيظفى الشقاء اترافي الابياري تعب الخقيط 
9 0 

(5) ديوان العزازي» ص: 551. 

(؟) الرّكي: البئر قليلة الماء. 

(ة) نيوان آنى الطينالثنين: ابن البقاء المعترض تمقو معتل السقاء إتزاهيم الأببادى عبد الهفيط 
2 0011 


- ١5١ 


8 عم به أل عع اه :1 عه 


أرَى الموْتَ كأساً عَلَيّدا يَدُور فلَمِيَعْدُ رَيْدا وَلَمْ يَعْدُ عَمْرا 
ركد كروما فناة ار لأسا سَيَطْفَحُ مِنْ ذلك الكأس سُكراة» 


من سابقيه؛ ومنهم ابن عبدربه'" إن يقول:”" 


21 


22 


و - ع - و 
- 5 -عيىيى ييه مه د وي م عي إن او ا إن 3 4 


وقد يستغرق العزازي في معنى من معانيه. ويدبجه بحكمة مستفادة, كقوله:” 


م ترم 


و 2 - 
2 1 2 و 2 و 000 
9 ل هي لس ا 2 ٍ سىى سه عستت ل ل 


(1) السكو الشترات: 

(1) أبو عمر أحمد بن محمد بن عبد ريه القرطبي مولى هشام بن عبدالرحمن (57؟578-5ه). من العلماء 
المكثرين من المحفوظات, والاطلاع على أخبار الناسء وله شعر جيدء من أشهر مصنفاته كتاب: العقد 
(المعروف ب: العقد الفريد). أصيب بالفالج» ودفن في قرطبة. 

يُنظر: يتيمة الدهر في محاسن أهل العصرء الثعالبي (ت: 575ه).: تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد 
"رة/. وفيات الأعيان: ابن خلكان (ت: ١18ه).:‏ تحقيق: د. إحسان عباسء ١/ر١١١.‏ 

(؟) ديوان ابن عبدربه الأندلسيء تحقيق: د. محمد التونجيء. مؤسسة الخافقين. دمشقء 11791ه- 
517امء ص: 1814. 

(4) مات غَبْطّة: أي مات شابَاً صحيحا. 

(5) ديوان العزازي» ص: .5٠١‏ 

(1) المحاجر: جمع ميحجرء ومحجر العين ما يبدو من النقاب» وقيل: ما بدا من النقاب محجرء وقيل: هو ما 
يقع عليه النقاب. 


3 تضرلادة 


0ل 8 7 2 5 ع سر 2 .9 م 9 ضٍٍ 3 9 2 و رم 


فكزة النجاة من الحب واردة لدى كثين من الشعراء» ولعل أقريهم إلى مظنة تناثر 
العزازي بهم هو البحتري” في قوله:” 


اه ووافت مر اندي ل يْردو الشعا هيو العا 
وم استتخراقافه الض كندب تإفاوة فره:ة 


ياعَاذْلَيَ دَعَا مَّلامَةَ عَانِيِق أوهع نوق اشب نا أودئيه 
افكآن أولامن فنكا ألم الموف يَوْمَ الشوق: وبكى على أحابنه؟ 


ولد رمم ١‏ هذ| 20١:‏ 


)١(‏ البابلية: نسبة إلى بابل في العراق: وهي موضع يُنسب إليه السحر والخمرء ومراد الشاعر: أن 
لعيونهن تأثير السحرء التَّجُل: جمع نجلاءء. وهي المرأة المتسعة العينين. 

() أبى عبادة الوليد بن عبيد بن يحيى بن عبيد الطائي (1 ٠55-5ه)ء‏ شاعر مجيد غزير مطبوع من أبرز 
شعراء العصر العباسيء له المديح الفائق» والنسيب الرائق» اتصل بعدد من الخلفاء. وحظي لديهم؛ وكانت 
ولادته ووفاته فى منبج. 

يُنظر: الأغانيء أبو الفرج الأصفهاني (ت: 557ه), تحقيق: عبدالأمير مهناء سمير جابرء 43/7١‏ . وفيات 
الأعيان» ابن خلكان (ت: ١18ه)»‏ تحقيق: د. إحسان عباس»: ."١/76‏ 

(*؟) ديوان البحتري. تحقيق: حسن كامل الصيرفيء دار المعارفء القاهرة, ط:؟, 1517م ١5/١‏ 5. 

() ديوان العزازي::ض :1 . 

(5) أبو حزرة جرير بن عطية بن حذيفة الخطفى الكلبي اليربوعي التميمي (/5-١١٠ه),‏ شاعر أموي من 
اشغن أقل فصيره : وفذة ابن كلام من شعراء الطبقة الأزن فى الاسام وس اشنا رن البجنائت: وله 
نقائض مع الفرزدق والأخطلء وكان شعره عذباء ولد وتوثى فى اليمامة بنجد. 

يُنظر: طبقات فحول الشعراءء ابن سلام الجمحي (ت: 557ه), تحقيق: محمود شاكرء دار المدني» جدة: 
ظ نيت 841/79 الشعن والسفرات ابن كية لك الاه): تسفية امد نسم شاك ادم 

(3) دنؤاة حوير بشنوع محمد ين حيب: تفقرق د تماق طة زان المعازف»ء القامزة تكلم ااا 


اين 


ما كنت أوَلَ مُشتاق أخا طرب هاجت لهُ غدوات البّين أحزانا 


وهاه الدو تهير" انا" 


و 
1 


باعاذيما كنت أو عاثيق فكَدَالهَرام ينبو وَفَوادهٍ 


وقد يفيد مضيفا أو مخلاء كقوله:” 


سَ هو 


هو الدهر لا يبقى على فرد حالةٍ فطورا يرى حلوا وطورا يرى مرا 


إذ قارب الصنويري” لفظا ومعنى ف بيته:07) 


إن 
سَ مو و د 


الدهر حلو ثم مرولا يدوم لا ا لمر ولاالحلو 


)١(‏ أبو الفضل بهاء الدين زهير بن محمد بن علي المهلبي العتكي (151-5/1ه)ء, شاعر محسنء وكاتب 
مجيدء اتصل بالملك الصالح أيوب في مصرء فقربه وجعله من خواص كتابه. ولد في مكة, وتوفي في مصر. 
يُنظر: وفيات الأعيان» ابن خلكان (ت: ١/1ه)/‏ تحقيق: د. إحسان عباسء: 7”7”/"7. شذرات الذهب فى 
القباز من ذهنب: أبن العمان الحنيلى (ت 14 ١٠ف):‏ تحفقيق: عبد القادن الأرتاؤوظ محمود الأرخاؤوط: 
الم را . 

(5) ديوان البهاء زهيرء تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم, محمد طاهر الجبلاويء دار المعارفء القاهرة, 
نام ص5 

(9قيوان العرا ف ع 

() اتزوةة اده وو مهيف بن السعن يك ران الهبيي العلني الانطلاكن سرك اس ماعن احم 
كان ممن يحضر مجالس سيف الدولة» وأكثر شعره في وصف الرياض ونباتاتها. 

يُنظر: فوات الوفيات, ابن شاكر الكتبي (ت: 14/اه)» تحقيق: د. إحسان عباس, ١/7؟1.‏ الوافى بالوفيات, 
خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15/اه), تحقيق: أحمد الأرناؤوط, تركي مصطفى, ////754. 

(6) تتمة ديوان الصنويريء تحقيق: لطفي الصقالء درية الخطيبء دار الكتاب العربي. حلبء ط:١,‏ 
1971م ص: 37. 


- ١58 


على أن بيت الصنوبري كان أوفى معنى؛ حيث جمع مع إقراره بحلاوة الدهر 
ومرارته زوال ذلك كله؛ في حين أن بيت العزازي كان أجود صياغة وأعذب كما 
يبدو لي. 

والآمر بالتذلل للحبيب لكي يزداد محبة من طريف ما مر بي لدى العزازي في 


قوله:” 
وَدلَ لِمَنْ تَهْوَى وَإِنْ زَادَ سَطوَة هما الشلق إلا أن تل لِمَنْ يَسْط 


وقد وجدت هذا المعحنى المقولب ف هيئة حكمة لدى الوآواء الدمة مشقي" ف 
قوله:”” 


- - 


الضَْ إذا عََّ مَنْ تَهُوى وَذْلَ لَهُ 
وربما تصرف العزازي فى معنى فصاغه على هيئة حكمة, كقوله:" 


يُنَافِسس في المكارم عَاشيِقِيها وَمَنْ خَطب العلا أغلى المهورا 


.”037 ديوان العزازي. ص:‎ )١( 
(؟) أبو الفرج محمد بن أحمد الغساني الدمشقي (...--685ه).؛ شاعر مطبوع؛ منسجم الآلفاظ عذب‎ 
العبارة. كان أول أمره بائع بطيخ؛ فلم يزل ينظم الشعر حتى لان له قياده.‎ 

يُنظر: يتيمة الدهر في محاسن أهل العصرء الثعالبي (ت: 575ه).: تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد 
7/١‏ فوات الوفيات» ابن شاكر الكتبي (ت: 15/اه)؛ تحقيق: د. إحسان عباسء "/ر. 5؟. 

(") ديوان الوأواء الدمشقيء تحقيق: سامي الدهانء المجمع العلمي العربي» دمشقء 1175ه-. 1590م 
ص: 779. 


- كاد 


فمع أن حكمته في عجز البيت مكرورة بصياغات متنوعة إلا صياغة العجز 
ففنانه عدن عيك ابن الكياطاة"" فو فول" 


الع كتلد وكنان انوك ومن إذا خَطَب العلا أغلى الْمُهُورا؟! 


على هذا النسق جاءت معظم حكم العزازيء: وثمة نسق آخر يبدو المعنى فيه 
بعك :1و لأزينا لا تتشيفن معنن مفرق بالآلتقات الي وقد نويه مر هكتروها اظيا 
مجيئها في سياق انفعالي أو اعتباطي غير صادر عن تجربة جديرة بالتلقف. 


ومن ذلك قوله:” 
ذللت لهم وأي عَزِيَرٍ قوم إذا كشفوا البَرَاقِعَ لا يَذْل؟ 


وله أيضا:" 


دُوقوا العذاب عَذَاب الله وامتهنوا م كن ا 


6 


)١(‏ أبى عبدالله أحمد بن محمد بن علي بن يحيى بن صدقة التغلبي الدمشقي (.017-45ه).: شاعر بيّن 
الإجادة. وكاتب من أهل دمشقء كثير من شعره فى المدح, ولادته ووفاته في دمشق. 

يُنظر: شذرات الذهب فى أخبار من ذهب ابن العماد الحنبلي (ت: 85١٠ه).:‏ تحقيق: عبدالقادر الأرناؤوط: 
محمود الأرناؤوط: 17/7/-84. الوافى بالوفيات» خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15/اه)؛ تحقيق: أحمد 
الأرناؤوط؛ تركي مصطفىء, //55-“5 . العبر في أخبار من غبرء الذهبي (ت: /5/اه )» تحقيق: د. صلاح 
الدين المنجدء وزارة الإعلام: الكويت ط: ؟, 15/5١م:‏ 5/5؟. 

.701 ديوان ابن الخياط؛ تحقيق: خليل مردم بكء المطبعة الباشمية: دمشقء 17/7 15ه-155/8م: ص:‎ )١( 
.5/81 (؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء. مشيرة إبراهيم. ص:‎ 


ايد 


- - 
دراه مه إن 4 إن 
٠ 2‏ 0 


ولو عفوثم عفونا بعد مقدرةٍ ولم خ» وكريم القوم لم يَحنٍ 
عو 0 


تَدأَئمُونا فَجَارَيْناكمٌ عِوضا هنذا يناك فلا عقب على الدرمن 


فالحكم: (من يغالب قضاء الله يمتهن» كريم القوم لم يخنء لا عتب على الزمن) 
من المعاني الدارجة المعلومة: ولم يجئ بها العزازي مستقلة لتحفظ, عدا البيت 
الآخير الذي يسوغ استقلاله. وهو مع ذلك عَجَز لم يسلم من الإفادة الظاهرة من 
عجز بيت منسوب إلى الإمام الشافعي" رحمه الله:”" 


فأَصبّحوا وَلِسانْ الحال ينشيدهم: هذا يذاك ولا عَنُبّ على الرّمّن 


وله ف قصيدة مديح:” 


7 
ل لس سس يو .ع عت 
38 


هام سي ا ا ميل 1000 > ه م ةر و 


وسياق اللهو يقلل من شأن حكمته وإن جلتء كقوله في موشحة: 


)١(‏ الإمام أبو عبدالله محمد بن إدريس بن العباس بن عثمان القرشي (60١-5١٠٠ه).‏ عالم فقيه محدّث 
من الأئمة الأربعة» وإليه يُنسب المذهب الشافعي؛ سمح المناقب. جميل السجاياء له شعر جيد في الحكم, 
وبعضه منسوب إليه. 

يُنظر: الفهرست, ابن النديم (ت: 4357ه).؛ تحقيق: ناهد عباس عثمان: دار قطري بن الفجاءة: الدوحة: 
طز١ء‏ 1940م ص: 7١4‏ .وفيات الأعيان» ابن خلكان (ت: ١18ه).؛‏ تحقيق: د. إحسان عباسء .١177/6‏ 

:ما19/7-1١‎ 5.7 ديوان الشافعيء تحقيق: د. محمد عبدالمنعم خفاجيء مكتبة المعارفء الرياضء ط:؟,‎ )١( 
.١1١18 ص:‎ 

(؟) ديوان العزازي» ص: .١177‏ 

(5) اسايق هن 56 


3-3 دده 


فى السا لل 


واشرب وغني 


و 
ياليّلةلوئدوم 


واه اله ماح 
دامَت الأفراح 


قوله: (يا ليلة لو تدوم دامت الأفراح) معنى جليل في سياق مبتذل. 
والتكرار من المزالق التي تذهب برونق الحكمة» وغالبا ما يكرر معاني حكمه في 


مراثيه. كقوله:”" 
كُلُحَي يَمُوْت يَاعَلَمَ ادن 
والشفي الشفي خرما مركا 
افوا رده فلِبَاسسْ الصٌ 
أنت طُودٌ على احَيِمال الرّزِيًا 
َالمصَابُ الذي رَمَاكَ يِسَهْم 
َال مِنْ حِمْيّرِء وأَخْنَى عَلَى الأق 
كت مول ارد وكيد أَمَمٍ 3 


511 2 


سن وَإِنْ طَالَ عُمُرُهُ أوْ تمادَى" 
رَإلى المَفْْر مده وَعَتادا 
ا ا قلّزادا 
سه تَجِد ذاك يَوْمْ تَلَقَى المعادا 
فز سكو قن اططوت الور ا 
ته وَمَن ذا يُرَمْوْعْ الأطواذا؟ 
طكال واننويت) امتحاي الفيداكا 
يالمِن تبّعء وَأفْلكعادا© 
تَى قديْماًء وَكُمْ قرون أبادا 
قمء والله قَاعِلٌ ما رادا 


في مقدوري أن أوجز أبياته هذه إلى النصف أو أقل» ولن يختل المعنى المرادء 


ولن تُعْدَم الفائدة المقصودة. 


53 "الناشة الكس العمؤة الرنائل: 
(؟) نيوان الغزازي: حن: /141: 

(؟) هو علم الدين المسروري. 

(8) جِنّة: وقاية. 

6 


6 الأقيال: جمع قِيل؛ وهو لقب ملوك حمير. 


وثمة حكم باهتة لا تغري بتأمل, كقوله:”' 
ولك تو اموق اكزى رشا مارو اكب ع لا لك در م 


فلو رلا كال » لاأسكل لاسن السسوير عن العابى ف اه من هوه ضري 
وفيصر! 
وقريب من ذلك قوله:"" 


3.6 هم ل 0 و ِ 6 ماعن :هد خر - 3 0 72 
وباع اخوتي مِنهينزر ومن باع الصديق فما استفادا 


قؤلةة إنين ماع الصيديق كنا اسان ]) لاتكضتيو فين رفي الشاصن ف إقماء 
اللو حفن 

كانت تلك أطر حكم العزازي: وقد بينت أن فيها الجليل الجميل الذي يعكس 
تهاريةالؤكرزة التصنارقة كنا وضبحدة الو امن عودا م نكس اندها دده 
تجارب الآخرين؛ وكان له فضل الصياغة في بعضهاء وبرهنت أيضاً على أن الحكمة 
يجب أن تكون مغرية معنى وصياغة: وهذا ما لم يوفق إليه العزازي في جملة منها. 

فت اننكل ان النعوا زلف تنا مرميوقن الكل تعر عو تقرط سيا حا وير تان 
عدم مقع سان كلق نكا حمانا الا بنك تزه الع المليل يقدروينا 
تع فكر فى المبياغة السليةة: :و التر كني اليل ولة ا فاتك خلاتكة من يدعت 


غير مؤثرة أو مغرية. 


.8١ تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء مشيرة إبراهيم. ص:‎ )١( 


1١884 


الدراسة الفنية 


الفصل الأول: (في البناء) 
المبحث الأول: المقدمات 
المبحث الثاني : حسن التخلص 
المبحث الثالث: التعالق النصي 


1١8١ 


المبحث الأول: المقدمات 


وفعي لها توسطان الكتدي جل لمكن برايو اس ويه انض 
لكا مستا و لأسيو تيهنا 

وأول ما في مقدمة القصيدة مطلعهاء وقد عَنِي النقاد المتقدمون بالمطلع؛ وجعلوه 
سبباً من أسباب نجاحها والانشراح لبا" «وطالبوا الشعراء بأن يبذلوا غاية 
الجهد في إجادته وإتقانه, علماً منهم بقوة الأثر الأول في النفس» '" 

ويزنات الطلغ همالا إذ1 اففرن بمزاعة الاستبلال :"يل لقن عد النشاد:| لتشدمون 
هذه المطالونيق السبين الاتواداكة 

والتصريع من جماليات المطلع:'” وقد كان المتقدمون من الشعراء يتوخونه فى 
مطالعهمء ويتحفزون له؛ للدلالة على اقتدارهه.© 

وإلى جانب التصريع ويراعة الاستهلال يتضافر وضوح المعنى وسلاسة اللفظ 
وعذوبته فى تقديم جمال المطلع." 


)١(‏ يُنظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 457ه).؛ تحقيق: محمد 
مدي الدين عبد اتحمين 31/71 

(6) سس التقن الأدبى عله التري بن الع | حم يزواي ذا ايقن نس القا موق رطفا ع 
(؟) براعة الاستهلال: أن يكون مطلع الكلام دالا على غرض المتكلم من غير تصريح. بل بإشارة لطيفة. 
بغي الإيضاع لتلقيض: الفتاع قي هلو البلاغة: عبدالتعال الضعيديمكتية الآذات الشاهرة 6 
كفك و ا ا 

(:) يُنظر: الإيضاح لتلخيص المفتاحء, الخطيب القزويني (ت: 5 "لاه ) (مطبوع مع بغية الإيضاح 
لعيدالمتعال الصغيد):1182/6, 

(4) التسسونة :ككل مقطم لوغ الأول ف الكيث الأول من ليده ذل فافيتها: 

ينظر: نقد الشعرء قدامة بن جعفر (ت: 017""ه), تحقيق: كمال مصطفى. ص: .56١‏ 

(1) ينظر: السابقء ص: /5. 

(0) يُنظر: نهاية الأرب في فنون الأدب. شهاب الدين النويري (ت: ”لاه ).؛ طبعة دار الكتب المصرية, 
القاهرة. ط: 2١‏ 1 15ه-11555ام /الركما . 


- ١8590 


والمتأمل في قصائد العزازي يجد أنه احتفل بالمقدمات كثيرا؛ ذلك أنه تنبه 
لأهميتها فى التأثير على المتلقي» فهي أول ما يلفت انتباهه إلى القصيدة. 

وهذا الاحتفال لا يعكسه ظاهر شعره فحسبء بل هو هوى وتقليد ورياضة 
قول؛ وقد صرح العزازي بافتتانه بالدمن والأطلال: وذاع ذلك عنه. حتى لِيمَّ عليه, 
ولكن قرر عصيان لائميه. يقول:"" 


54 8 ا 2 327 1 3 ل 20 
إليك عني..لا اطيع عاذلا ولا ابييت فارغا من شعل 


عب كسام قوم 8 0 َه 5 .م ا عي او 
ولا ازاك معرما بخطرة في دمنةٍ» او وقفةٍ في طلل 


والمقدمة عند العزازي قد تكون مقدمة طللية يقف فيها على الأطلال» ويسأل عن 
ساكنيهاء ويتذكر أيامه فيهاء يقول:" 


ا م 


- 2 9 ا 00 أ اس 00-6 
عو كيه 3 ه برر اه 1 وو ه ع و1 لامر 31 8 
2-5 7 8 00 6 ”او 3 


0 الو ددر ا عا# موه م هم اموه شد م م 
نازوا وهنا انتقضت عهود مود زى وَتَأوا وما انْحَلت عْقَوْدُ ذمامى 


2-3 ماه 1ه و م م هم وم حزين 2ه .96 2 فيه 
ه 52 ان .ا 8 5 هم 0 ا نم 0 


ياكن الحزارض اظلال نيار مسويهه يلقو لاسي لاضن افان هالسفيابك 
يسأل هذه الأطلال عن أحبابه الذين رحلوا حاملين معهم روحه. 


.7١5 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي؛ مشيرة إبراهيم, ص:‎ )١( 
6 التعاية مو‎ 9 
الحشاشة: بقية الروح.‎ )©( 


3 رد د 


ركه انه الع ان مقونا تق تللح قاف انه تشقات الختري 1 لابب كل قينا 
يقول وقد كنّى عنها -حسب ظنى- بالمذكر كعادته في بعض قصائده:" 


أمَا وَرُضَايك العَذْب الشهي ل مر 
ووَجْتَتِكَالتي في صَّفْحَئَيْها شق غلائ ل الود الجبي” 
لَقَدْ أَوْدَى هَوَاكَ ينزي فؤادٍ عَليِكَ صّدٍء وذي طرف رَوِي 
كفيك ولتت يميا افاسنى وماالْقَاهَمِنْظْمَرْوَرِي 
كدري ما يجسْمي مِنْ نُحُوْل؟ وفمنا أذازاك بالحتر القوتي ؟ 


ني مه 42 42 مه 5 
8ع - 8 2 0 << مويه 9 اسن م 4# - 7 
2 6 6-5 اه 2 1 00 5 
تدرى جمتء. ولنت قلا خُييامِر هوى قللبي شججي 
ري 0 9و 0 509 7 2 - 
6 


ظاهر أنه افتتح قصيدته في آل البيت بالتغزل بمحبويته الافتراضية؛ وشكا 
ويكى وحن كما لو كان يمر بهذه الأحوال حقيقة. ولا شك أنه يتوسل بأمثال هذه 
القذماك تدان القيعن: و لاله التلفين: 

وقد تكون مقدمات العزازي مزجا بين الغزل والوقوف على الأطلالء من ذلك 
قول :0 


و 
دع م 


2 - مو 
لابيضة شر راعوويه مالل بَيْنَ الطلول ونه دده 


(ل]قكوان العاف اح 
)١(‏ فى هذا البيت والذي يليه قسم مُيْتَدَلَ ومخالفة شرعية جليّة كان في غنى عن الوقوع فيها. 
(؟) الغلائل: جمع غلالة. وهي الدع وتأتي بمعنى الثوب. 

(؟) ديوان العزازي» ص: .١18١‏ 

() رامة: منزل قريب من الرمادة على طريق البصرة إلى مكة؛ وقيل: رامة جبل لبني دارم؛ وهي أيضاً من 
يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 157ه). تحقيق: فريد الجندي» ؟/١7.‏ 

الوخادة: سعة سير الإبل. التّجُب: جمع نجيبء وهو القوي والسريع من الإبل. 


1١688 ب‎ 


ولتو وق ها جادرفنا 
عن لَه السْرب بالكنيت كي 
ال ل 2 1 1 7 لد 1 


نا من قط وَجَدهِ قدّمة”" 
لاعِجَ شوق يَشْبُ مُضَطْرِمُة 
يادارُمَاويَةٍ سَّقَاك مِنَ ال ستو نا الي 
نولا ما هَاجٍ صَبْوتي وجا قلي ضَالْ الحمَى ولا سَلْمُة" 
دفي الحسُولٍ التي سَرَت سحَراً طَاوِي الحَشًا باد اللَمَى شَيمُةة 


و و 


2 و 0 روه 
فالعزازي ذكر الآطلال» واستحضر مشهد رحيل محيبويته عنهاء متغزلا يبعض 

خدنقا فيا التصفية انها يذلك الزعو ف على التطلال بالمول: 

النمطية» يقول في مقدمة قصيدة مديح:” 


حي الكذامئ يهحنا كؤوستا 
مغر عرفا بهت يدوا 
١ 2‏ لاي ب لكك ل 
كا ده في الكؤوس إلا 
كد لت ا يق ادا 


وَرُفها في الدج عَرُوسا 
ومن كلدم البنُوم : يوسَى 
م كشك انه | م 
عَذْرت في بيد اوسا 
اننا اتتتيدي لاصيا 
وَمُْلِقَا ا لَبُوسسا 


)١(‏ الجآذر: الأبقار الوحشية أو أبناؤهاء ويعني بها النساء. 

(؟) السرب: القطيع من النساء والظباء والطين: 

)١(‏ الضال والسلم: نوعان من الأشجار أكثر ما ينبتان في نجد والحجاز. 
للخم البارة: 

(5) دي 


ديد 


ويعد هذه المقدمة الخمرية يمزج العزازي بينها ويين تذكر الديار والغزل؛ 
يقول”" 


-ه 2 -ه 2 
2 ه. 2 مه 59 - اه 8 ك 
46 _-0 
ب .6 7 42 
- 7 7 وو 2 
٠‏ 8 
.) ” م 
4 
-ه 2 


َس ه 


أيَامُلم سمح ستعاذا 


2 و 
فد ١‏ فا اها ا ايو 2م 0( 
بين قويق وبانقوسا 
- 2 7 - 02 - 3 
0 ذ-ه 0 م 82 إن 


ولمايت من رضا حبيب ولارجاموعِر يؤوسا 
ه 6 2 ك عي سا ع :5 
اشرب صههباء خندريسا 


و 
4 « لو 4 0 و ١‏ 2 و © 
مسن َه 5 


و و ا 2 02 ا إن 08 ا ليه َ إن ف ان 
٠‏ هو * هو * 


0006 0 
ولكنه ما ليث أن عاد إليها. 

وقناهان العزازق ف يعدن مقدماتةفتنهجا تمظ الأوائل من الشعزاء ناكا عي 
الشتعن القدية مخ تضناغيف مقدماتة يقول فى إحداها:" 


10 سروه اله 

)١(‏ قويق: نهر في حلب. باتقوسا: جبل في ظاهر مدينة حلب من جهة الشمال. 

يُنظر: معجم اليلدان» ياقوت الحموى (ت: ككاه)ء تحقيق: فريد الجندى: ا 5052 

وجمعه كما ورد: تنفامسنة. 

يُنظر: تهذيب اللغة, محمد بن أحمد الأزهري (ت: "ه)ء تحقيق: مجموعة من الياحثين, وزارة الثقافة 


1١816 


وم سه و د 312 0727 0 وو هم عر سََ 7 4 
وار جز ري نو قورت لتُرْوَى يسّقيًا الدّمْع منك مَنَازِلة؟ 
7 و داو و - "زمه ١‏ فر" « لعز هر لد ف ل ل 1 
مقر عياف كةو كوه وقد صوحت بَانَائَه وخَمَائلة" 
-ه - - 220 .0 - .0 8 - 8 و 8 2 4 
وقفنَا تبك الشوق عِنّد دَخُوْلِهِ 407 لطت ار 0 ا 


4 م 0 : وأنى يجب الع عمّنْ فستائلة؟! 
مقو لأمن اشب يمتكيرو اليكا غَدَةَ اْتَقَلت لِلرّحِب ل مَحَامِلُهْ 


فالقالل ليذه الأنا فو جد اتشكافنا وأضيها لطال التغضيومن الشعزاء .ركاف 
يطلع على إحدى قصائدهم, ليس فى المعاني والدلالات فحسب, بل في الصياغة أيضا. 

كنا تكله بكوم فق مرك الهو النقوني اللكنا دن طرين اسق ا 
صحبه. وتوجيه الخطاب إليهم: يقول في إحدى مقدمات الطللية:”" 


اماي الكترهدا ني 6 0 التستائرات أجامي 
0 الطيّفً 0 لناطري إن 0 تححيلا 0 0 
مهل ير سل متودويها اي 


أرق يال انق ولحنا يهنا يرواجع: وَعَوَائدا أيَامي؟ 


استيقاف ركب المحبوية, وذكر الأطلال, والتباكي عليها جاءت عند العزازي 
تقليداء وليشت واقعا يعيش فالعزازي كان ممن يسنكنون القرى والمدن العامرة: 
اكتقى ادق :لمر ادع :ناقة ولا حدر انفكا اذكو الوا مستكر و منقها مسف | 
ومفتخرا بطرائق العرب في شعرهم. 


)١(‏ صوّحت: يَبْسّت. 
(؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء مشيرة إبراهيم ص: 15. 
(؟) الأوام: العطش. 


ب /اة١ا-‏ 


أن تجىء قصائده غير مصرعة: بل إن التصريع عنده يمتد أحيانا إلى البيت الثاني 
من القصيدة. وهو ما عده بعضهم دليلا على مقدرة الشاعر وتعدد خياراته”' 
يقول في مطلع إحدى القصائد:”" 


- - هه 50 
ذه 59 55 ذه 5 عن 3 1 5 
يباقا 1 فاتك 

2 ع 2 و 7 ع 


واعطف على ذي جَسََرٍ وَاوضَّ عيف الجلر 
وعد مُحِبّافى البوى الرخحنةر وجيد 


فقن :قر إل اذكو سرف الروق "قن "لوكي الأرلدو سن شو مقينا ف ولا نكف يل 
فناقة لانم و اتسين 

وقد يكتفي العزازي في بعض قصائده بتكرار حرف الوصل وحرف الخروج فى 
البيك أو الأبيات القالئة للبيت الأول ومن ذلك ولك 


سرع ياه 0 وهم و ل ا له موه سه م عر 
دار لاسماء كنتت اعهيدها يجمع شمل السرور معهرها”' 


أقوّت فلا رِيْمُها وَرَبْرَبُها فيها ولا عيضا وخرد فت © 


1 نظا تش الشيعره قو قاين عطاق 0د سكين كنال مساق مره : 

سوق لعزا دص 14 

(؟) حرف الروي: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب إليه. 

العروكن الواضع وعكم القافية: ند متكم علي الباقسضيء دأن القلم لمشو 01 41 اعطق داهن 0 
(8 جرت الوطيل قت هرف مف اهام ساكنة او .مده ركه يلوف الروق اهران 

حرف الخروج: هو حرف مد يلي هاء الوصل ناشئ عن إشياع حركتها. 

العروتمن الواضبع وقله القافيا دن مح علي الباشعي كن مداو 

()شيوان الكؤافي من 1 

(1) المعهد: المدّزل المعهود. 

(1) أقوت: خلت. الربرب: القطيع من بقر الوحش أو الظباء. العين: بقر الوحشء والنساء سوداوات العيون 
متّسيعاتُها. الخرّد: الأبكار غير العوانس. 


-١ةمل‎ 


١ 0000‏ 000" و 20 7 م 1 3 
لا تلحيى إن وفهق أنشيدها : «اهلا بدار سباك أغيدها»”" 
ب م ها مه ا ذو 3 ونه ا 2 و 
وَكفغن عبِرةٍ احدرها فيها. وعَن رَفرةٍأصّعدها 
- 3 - ا 1 - ام-8 َه رو 3ن 


القوم راقص حوف الوصل ومن اناد وكرت شروت ردي الكلف اسرد 
فى الأنيات الأرسة التالية للتيث الأول. 

ومهما يكن من آمر فإن اهتمام العزازي بجماليات المطلع لم يقتتصر على 
التميرية ول اإرقاط القدمة موفيوم القتضيدة كناو سن امنا نف كنا 
يقول العزازي في مطلع قصيدة يتشوق فيها إلى الملك الأفضل نورالدين علي:”" 


ل 0 يعرم ماوع ها ور دلوو لاه ه الال وله و 
قلب ينار الفراق مشبوب ودمع عينِ للصب مُصبوب 
لوه م 5 001 38 و 04 2 0 َي 0 ا 
ومهجة قد اذابها قلق إلى اجباتئها وتعذيب 
3 7 8 4 0 وي و هىىد 3-0 و 
للو صب إلى احَبْتِهو يعَالِب الشوق وهو معلوب 
م 6م 0 ام هو 2000 - 0 عه ال ديه .0 و 
ويرئجى الطيف ان يعاوده وهناء وللطيفب عنه تَنكِيب 
7 3 1 7 مس هبر دور لعز 0 ل و 
ياجيرة كلما ذكرثهم سرى لذ كرى حديثِهم طِيب 
2 ع 0 أن سش ره 000 5 رمث وه به 


مكو تقذ»القدية الطاالية السو باسني اللاي حك الم القنوا زرو الشنية إلى 
ان 5 


0 الغا كر ب لمكي بعرو امطرينية اقيم د لكر 


-1١غ8‎ 


7 ف ا و . 5 2 ََ .0 
- 4 - 
ل مم 


مص المطايًا إلى حَمَاة فقد 
وامستمظن الكية من يمكال 


9 ,هسمي و معام عو 1 


- 
ها مده مه 


إن 
2 31 


أَغْيَاهُ رفد وَعَرَمَطْلُوْبْ 
أَنْضّى المَطَايَا وَخْدّ وَتأُويْبْ”" 
ا ل 0 
ما طَارَ مِنْها في اجو ألْهُوْبْ" 


2 


و 
إن 7 - 8 م مه هاور 
دين في العالمِين مرغوب 
2 
00000 0 وى ما عير 
ا 05 
ف 


حعةون يديه مؤهوت 


0 امه عه 


جاءت مقدماته خفيفة اللفظء عذية التركيبء خالية من التعقيد. يقول في مقدمة 


قصيدة مديح:” 


و ا 8 2000006 - عوا ل 8 “ا - و إن - 
قف تاقتدا جين ام وررودة فليا اف مصوالفا فصروة 


بيع ها عر هيت ع همده 00 م ياي جا كم و ا ا اه 
واغضض جفونك عن فدود عصويه واخفض فؤادك عن غصون همدوده 
هد مر رهام ووه 
0 


00 2 3 3 و 2ه ع2 0 هع مم 5 
وتنح عن ورد العذيب يعلةٍ مشبوبة. فالموت دون ورود 


)١(‏ نْصسّ المطايا: أي ارفعها فى السيرء والنّصّْ أيضاً السير الشديد. الوَحْد: سعة خطو مشي الإيل. 
الكازيب: تصن بارا 

)١(‏ هو الملك الأفضل نورالدين علي. 

الشآبيب: جمع شؤبوبء وهو الدفعة من المطر وغيره. 

(؟) الألبوب: الغبار المثار من عَدْيِ الخيل. 

(4) النّشّب: المال والعقار. 

(5) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء: مشيرة إبراهيم. ص: ."١‏ 

(1) يَرُوْد: رمال بين الثعلبية والخرّيمية بطريق الحاج من الكوفة. 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجنديء ؟/ر57١.‏ 
السسوّالف: جمع سالفة؛ وهي أعلى العنّق. 

(0) العُدَيْب: ماء بين القادسية والمفِيْتة» وقيل: وام لبني تميم من منازل حاج الكوفة. 
يُنظر: معجم البلدان:» ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجندي. .٠١7/6‏ 


كد ةي 


ا 0 


وأغير ما ا 1 
اش ل قا هه 1 


اع لوه ل ل 5 و ماعو 3 
إلا وجرد بيضه مِن سودو' 


سل سل 6 


فى باج عد #0 


بِعِيوَفِه لقطفت ورد خُدودهِ 


ملاحظ أنه وظف بنية عصره التي تحتفل ببعض الفنون البديعية في مقدمته 
تلك. وبعض مقدماته الأآخرىء وهذه المزاوجة لا تخلو من طرافة وجدة. 

ومع هذه العناية بالمقدمات التقليدية دلالة وصياغة.. لم يغفل العزازي موضوع 
القصيدة الآأساس من عنايته تلك: فالغالب أنه ينظم مقدمة قصيدته وموضوعها 
على مستوى متقارب من الجودة والسلاسة. يقول فى مقدمة إحدى مدائحه:”" 


َمَرميْج في اإتنداء: كاله 
َمِل القَوَام كَأنَ في أَحْدَاقِهِ 
وكأنّ في الماح ا 0 


و 


كت هخ عا وا مكايا 


يَفثّر عن بَرَمٍ وَعن شهدرر.. حيًا 


إلا إطيب حَدِيْقِه وَخِطايِهِ 
وَقَضِيْبْ بان في اقتِبال شَبابهٍ 
مَافي مَرَاشِفِهِ وفي كواب 

وكأنٌ في الصّهباء ات مال 


ع ١‏ اج اير م مل 


اتسين كن جماده وكات 


ويمضي العزازي في مقدمته تلك إلى أن يلج إلى المديح دون إحداث تفاوت فى 


مستوى الجودة والصياغة: يقول:”" 


قل للذي قد ضَلّ عَنْ طرق البدّى 
وال يُطِبُ الممشلكلات بِحِكْمَةٍ 


م لس 


(1) ال 
)١(‏ ديوان ارارم 000 
09 السابق, ص . 

(؟) فلي 


ذه 6 
0 و .6 5 ا م 5 2 50( 
فى قصدو : فليهتري بي «ثيهايه» 


ذه 4000-18 77 2 ف 
وهِدايةَمِنرايهٍوصويهِ 


راو 6 - 3 ا 2 عه 3 تر مذ وام م كاه 


تو - 7 7 ه يا ا هاعر ه يده 8 و ادي 
يعفو عن الجاني فإن هو لم يتب مِن ذنيه فله اليم عذايِهٍ 


وكما أن العزازي قد اهتم بالمقدمات في جزء من قصائده فقد أهملها في جزء 
آخر منها؛ كالمراثي التي لا تتناسب والمقدمات الغزلية أو الطللية وبعض إخوانياته 
التي يعاتب فيها أصحابه؛ فهو يلج لمراده مباشرة؛ إن لا حاجة للفت الانتباه في هذا 
المقام. 

وكذلك هي الحال في بعض قصائده التي يهنَّىَ فيها الملوك وعموم المسلمين 
بانتصارات الجيوش وفتوحاتها؛ وقد يكون تركه المقدمات ناتجاً عن كون أغراضه 
تلك عامة يُنظم فيها الشعر تعييراً عن موقف عاه. 

وربما استعاض العزازي بالتصريع فى معظم قصائده التي نظمها في الغرض 


مباشرة دون مقدمة: من ذلك قوله فى قصيدة رثاء:”" 


امعد قن ةا ليث امياد والتحي الكت والتتتي اذا 


4 


ه لقم ا و . يماع 27 اراق ف ل موه اول ا ا 


مع أن العزازي قد بدأ بالغرض المراد مباشرة دون مقدمة إلا أنه صَرّعَ البيت 
الأذليمق: القضئدة يكتنا الشمجون ملع 

كانت تلك أبرز مسارات المقدمات لدى العزازيء وقد تنوعت عنده مابين غزلية 
وانشوى كلتلية ارمق مفاكدا بوفاءسنينها ف تححظكه هده التدمات لحي 
التقليدي. ومستفيداً في بعضها الآخر من بنية عصره التي تحتفل بالفنون 
الوئعية. 


كت اب 


ولم يُغفل العزازي جماليات المطلع في مقدماته؛ بل أولاها من العناية والاهتمام 
الغروج الكخينء ميكافظ) على تود ةتصنيافذه وعدوية الفاحله وكسوب خفانيه علي 


كت - ااي 


المبحث الثاني : حسن التخلص 


وهو الانتقال من المقدمة إلى الغرض بخفة واقتدار يجذبان المتلقي؛ ويلفتان 
انتباهه'" وهي براعة لا تتوافر بصفتها تلك إلا لدى الشعراء المطبوعين. 

وقد كان المتقدمون يتخلصون إلى المديح بوصف الفيافىي وقطعها بسير 
الركاتيم وإزراد عا يعافق فى أسقارسه ال مسدومويه نترسلين كرليه قد ذأ 
وسَلّ البم عنك بكذاء وعند الانتقال إلى المديح يَنُصُون على الممدوح الذي هو 
وكيني ف الرحلة:ة 

وقد عُني بعض الشعراء به, فأجادوه حتى صار النسيب متعلقاً بكلامهم في 
المدح» وغين.منقطع عنة: على عكس المتقدمين الذين كان تخلضهم إما منقطعاء أو 
مبنياً على وصف الركاب والرحلة." 

والعزازي شاعر يجيد التخلص من المقدمة إلى الغرض برشاقة ملفتة, ساعياً 
فى ذلك إلى 'اتتغلاض أقضئى :رجاه الاغحاب مق التلقية: 

ومندا :زف الفكلدى لا بكر عادة إل فى:قتصاته الديخ فا الوق اسالبيه لدع 
العزا وق شعي وهر مازية جدومن ميزه عور مجم بين تكاميية ف الفتصر 
التخلص من إن العتهين التخلضن اليم :كان مستفرق ف تقدوقة وها الها من 


)١(‏ يُنظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 457ه).؛ تحقيق: محمد 
محيي الدين عبدالحميدء 5772/١‏ الإيضاح لتلخيص المفتاح؛ الخطيب القزويني (ت: 55/اه) (مطبوع مع 
بغية الإيضاح لعبدالمتعال الصعيدي): 5/١1؟١.‏ 

(5) تنطره كتانب" المذاهدين؛ ابو هلال امسق ين عبد الله العستكري (ك: يعن ةلف )#اتسفرق: علي محم 
البجاوي؛ محمد أبو الفضل إبراهيم؛ دار الفكر العربي؛ الكويت» ط:؟؛ د. تء ص: 5175 . خزانة الأدب ولب 
لباب لسان العربء البغدادي (ت: 97١٠ه).ء‏ تحقيق: عبدالسلام هارون, 558/6 . 

(؟) يُنظر: سر الفصاحة؛ ابن سنان الخفاجي (ت: 5477ه)؛ شرح وتصحيع: عبدالمتعال الصعيدي؛ مطبعة 
محمد علي صبيح وأولاده: القاهرة. 17/81ه-1515م: ص: 559. أسس النقد الآدبي عند العرب»ء د. أحمد 


أحمد بدوى» ص: 10 


يك 785يد 


كاه الارن وكنتوى باكر رداك عفرل 
وَلْقدْ ضَللت بِمُرْسَلٍ مِنْ شَعْرها وَمِنَ العَجّائب أن يُخِلَ المرْسَلٌ” 


2 
م سه 


سَادَت عَلَى أهل الَلاَحَةِ كُلْهِم خعنا كما ساد الكراء الأفيل” 


لفقت يدنه الوحتفية يذكن تقون,مضويقة لمتطلمو هنيها لالدو مقارنا 
وكلق التمجا سيفو يه 


1 إن هه 08 2 إن و وو 

غزال ميبد لعمشاقِه وربين قلويهمييده 

عر الا 0 مله ا 57 7 8 وو 

شكوت فمارق لي قلبه ولا لان في الحب جلموده 
ين سم 6 2 ع 2 7 

ولو عاد بالوصل بعد الصدود لعاهد لعاثي فِهِ عيده 
2 ب 2 * 

وكي ف النجاة لعمشاقِه إذاحتردت ييضها ود 0 


ثم 3 تخلص يقوله:”') 


26 2 7 3 02 350 2 2 0 ده 
تمرد باحسو فيتا كمتنا تمرد يالجود محموده”" 


.15 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء مشيرة إبراهيم. ص:‎ )١( 

)١(‏ فى قوله: (المرْسّل) تورية؛ والمعنى القريب: الشّغْر المرسّل الذي جاء ببعض لوازمه في الشطر الأولء 
والمعنى البعيد: رسولء وهذه التورية من أبدع وأجمل ما اطلعت عليه في الشعر. 

() يعني الملك الأفضل نور الدين علي. 

(؟) ديوان العزازي. ص: 17. 

(4) البيْض: السيوفء والسود: يعني بها العيون. 

(1) ديوان العزازي. ص: 88. 

! 


يك ١‏ :116ب 


وينضم الخفاء في بعض التخلصات إلى الخفة والرشاقة عند العزازي؛ فالمطلع 
على بعض مقدمات قصائده لا يكاد يجزم مباشرة بموضع التخلص إلا بعد إطالة 
نظرء وطول تدبرء ومن ذلك:"" 


ياهَاحري تَعَئُّدا مالي عَلَى البَجْرٍ جَلَّدٌ 
لا الذي فضّلَفي ال موعن المين الأمل 
ايتبت وى يكبن فتحنا يَخَر ند لمنوره 
فَللمُجَاريِوإذا تَارَالمَجَاج وَانعقَد؛ 
قَبَمَحَْمَجَااِله فَخَصْمَكَالْحَصُمُ الألَدٌّ 
أي نالحساملِلْكَهَا 7 كك 0 
للك حم عَرَيْصَةٍ حَلَّغراها يَوْمَ شد 
سَهْلُ الال ما طُوَى كسا لفل ا 5 
لك ار كن كالح فاه كن 


0 ل و 
نا - - 0 5 9 8 و إن 8 4 2 00007 


يظهر في أول الأمر أن التخلص في هذا النموذج كان في البيت الأخيرء وأن 
العزازي جعل المديح السابق عليه تقديماً للخروج إلى الغرضء ولكنّ نظرة فاحصة 
تُظهر أن العزازي قد انتقل إلى غرض المدح منذ أن ورَّى بلفظة: (الأسد)ء ومعناها 
القريب (البرج السماوي). ودل عليه اقترانه بالشمسء أما المعنى البعيد فهو 
ممدوحه (أسد الدين) الذي استغرق فى مديحه بعد توريته اللطيفة. 


(1 )وان العؤاق تكن 1 
)١(‏ العَجاج: الغبار. 

(؟) الكَهّام: الذي لا يقطع. التّقد: نوع من الأغنام الصغيرة. 

(4) الكقتم ها :بين الفاضيرة إلى الضلع الخلت) وقيل هق الكها: 
(0) يعني أسد الدين عمر بن الملك الأفضلء وقد سبقت الإشارة إليه. 


كك هي 


وقد أجاد العزازي التخلص فى بعض قصائده إلى درجة قد يكون فيها من 


ومن ذلك قوله:0© 
دان مثائتة وتدبية 0 
فإ اتتتحلة دما تتريئ هوي 00 ان 1 
فاشتفع جَمَالَك بِالجَمِيْل فإن أَبَت لدَسِيْمَةلِلجُود لا ثتاد 
ثم قال متخلصا:" 
فَخُذ السنّماحّ عَنْ الوَزِيْرٍ مُحَمَّدٍ و خرن والح لحموااة 
عرض العزازي ما يقاسيه من هجر محبويه. ملتمسا أن يجود عليه بما يروي 
عطش حبه. ثم انتقل إلى الغرض فى احتيال جميل لطيف؛ وذلك حين أشار على 
محبويه البخيل بالوصل بأن يتعلم معاني الجود من الممدوح. 
وعلى مستوى الجودة نفسه يقول فى تخلص آخر:" 
إذ] أذ لدخ مَك فتيْكمْ غرامبا وَفْرْط صّبَابَةٍ وَأَذْبْ رَفِيِْرا 


فلآ اسْدَئْبْطْت أَبْكَارَ المَمَانِي نكا | للك ل م 


ب /اه١ا‏ -- 


0002 لوووك اي 5 - مه 4 2 جر اس 3 إن 


5 انتقل قائلاً:” 


و 


وإلا لا ارتجَيت أبَاالم مالي محَمدا بن عثمان الوزِيرا” 


يقول لمحبوبته إنه يهيم بحبهاء وإنه صادق كل الصدق في قوله. ولكي يبعد عن 
نفسه تهمة تكذيبها إياه دعا على نفسه بأنه إن كان مدعياً فيما قاله بأن يُسْلبَ منه 
الإبداع الشعريء وأن يعاق عن قدرته على السفر والترحالء وأن يحرم أيضاً 
رجاء الوزير. 

وهو في هذا المعرض يراهن على حبه بأعز ما لديه؛ وهو الإبداع الشعري»: 
والقيوة على الأعيفا وريه اوري 

ومثل هذا التخلص يفقد بريقه وعذويته بتكرار صياغة فكرته فى قوالب أخرى؛ 
ذااة عان لسر :ف مه وقدرةه والفؤازي حتفن مو هذا الجقال بالكران اذا 
اعتادت الأذن الفكرة نفسها وألفتها لم تصب المراد منها. 

ومن ذلك قوله: 


6 ه تارره كك 0 < 1 ك 1 ا 4 ماه ع أ ل 
و ل يعاذ لم يلقيى جو جح ةمهمو 0 
7 وو 


ير عليه الوم ضصَربَة لازم وأرَ علي المشْعَ ضَرَبَة لازبا” 


)١(‏ العَنْس: الناقة القوية. الكوماء: الناقة عظيمة السنام. الكُوْر: الرّخل. 
(؟) ديوان العزازي» ص: .57٠١‏ 

(؟) يعني الوزير أبا عبدالله تاج الدين ابن حنا محمد بن محمد بن علي. 
! 

' 


( 
( 


ف دا كك 


إن كَانَ حُبّي لِلْمَعَاطِفٍِ 


ف وَالطْلَى 


ثم انتقل إلى المديح بقوله:" 


لك 


لا والدوى ححل المنوو: كليتا 


وقولة يهنا © 


ما لي وَللآيَام تيبي مِن يدي 
فَكَأَئي عَرَجْتُ عَنْ طرق الوّقا 
لا والمطايا الموقرَات من القنا 


وى شن هام عن - 
داكت ىام ٠.‏ 0 


3 تخلص قائلاً:”" 


عه ار 7 


عد ساه 


تمد نحوي مِن حَوَادِئْهًا يّدا؟ 
وَمَنَعتْ وَفْري الساكل الْمسْتَرْقِدا 
وَالحَايظيْن يهنا الدح والقفناة 
مَارَالَ لِلآمْر المهُول مُعَوّداه 


ك3 4 َِ و ولاه 
ولاقصدن مين الولاةٍ محمد|”" 


0007 
(5) فى فى هذا 000 وما كان ن أحراه لو تجنب أمثال هذه المخالفات الشرعية. 
)01 095 : معتاد. 


60 


- 


مشناعى التهياة ومواتذينا: العا دوهي العزا ري مقيطوة إل إقفاد خطراك 
واننفة تهنا دان ولعدنه هط القرا راك رقف على أدانها مكتقلا إلى الفران الأكدن 
أفسة وه التزاظبل قم الذين خسود وانديه ف أبياتة«الساقة: 

تَوسّل العزازي في تخلصاته السابقة بفكرة واحدة؛ قام بتشكيلها لتكون أكثر 
من تعبيرء مفرغاً إياها في أكثر من قالبء ولا مزيد فيها. 

وللعزازي تخلصات أخرى معتدلة: لا يُنْكر جمالباء ولكن حبكتها ليست على 
بيتوي :كلض نه النسنا فق :تونق :لك دقر للمتتقاذ عن :لفون إلى لدي 


-ه . ع ب اه 0 5 ه َه 
لاكتحمين خمحه الحتدنا ن فشر ويقك فل هةاسكر 
0 0# 00 0-8 , ها ماه ع 5-5 له 00 هماه 


6. 


7 000 
2 د 5 2 ذه ذه 0 سس سه دس 0 000 
٠‏ 8 
معن هيوه 7 تس بلبئيهة راحت من الريحا؛ : اعطر 


./8 ديوان العزازي. ص:‎ )١( 

() القهوة: الخمر. سبئية: لم أجد لبا غير معنى النسبة إلى سمَبًاء والسّبّا: الخمر كما في تاج العروس, 
وتهذيب اللغة. وحينئذ يكون المعنى في البيت ضعيفا؛ إن نَعَتَ الشاعر الخمر بالخمر. 

تُنظر مادة (س ب أ) في: 

تهثين اللقة. مهمد ين ااخس الأزمري (:/لالن)؛ مشقري: متصموغة مق البانطتين: فاج العروسن: الزمدئ لت 
مم ) تحقيق: عبدالستار فراجء وزارة الإرشاد الكويتية؛ الكويت: 19"6م. 

زلعلكالتاوي الآس مواق الثنا عن عق .الكسية إل انحن (مريق: إنا إلى مدركة تنا التمدة الكن ركنا 
أهلهاء وتفرقوا من غابر الآزمان» وهو بذلك يشير إلى أنها خمر قديمة, والأآمر الثاني أن الشاعر يريد 
كني الخبر ف .ظلى عاأبرها يدرك بين القلاة يكال اليا (الستية) شيشة إلى متوالله من سب التمودي 
الأصل(...-نحو ١‏ 4ه). وكان غلا في علي -رضي الله عنه وألَهّه. فما كان من علي حرضي الله عنه 
لأا تقاف ووقال أكة احرف 

ظلنن فو التعريق مسدية ةنسم اتعهتم النلنذا 1 ماقوىا السنوى (ك 5ااتف] دتمفيق فرمن !امون : 
ا رطان ترهنه ابوس البذاية و التباية | كار وراد ديف عون افون ابو ملسم 
علي عطويء فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين: 175/7 الأعلام: الزركليء دار العلم للملايين» بيروت: ط: 
١٠ل‏ لاحذام 14/6 


فكاتهحتحاا مم رو جتتتة يخَلائق الملك المظفر” 


فقول العؤزف إلى عتشبه امه ان عمل هن طزوة القشيية انزع مكو اليه 
وتختلف فكرته. 
كقوله وكان قد استغرة ف الغزل:”" 


سه و 

و ك ك 2 0 2 مسر 0 0 9 2 2 2 ان مرج 20 
ومدلجين في نواحي قفرةٍ تخبط بين هضيها ووهدها 
4257 7 :0 2 اق تسر 7 رت ان 9 0000 
توّسدت ذراء كل جَسرةٍ وَجِنَاء مِن كلالها وجهرها” 


سم © 


17 2 0 30 ًََ ا ان 3 0 
تخب في رسِيمها . وتارة تعيق في ذميلها ووحدها 


رب)» ويعد هذا الاحتيال الموفق نسبياً قال:© 


ع ام اج 


37 هَِ - مر - 
ره )2 < 00 8 0 ده 2« ه 2 و 1 - 002 


2 


طارّت زَرَافاتٍ إلى مَعَاشِرٍ عَلا عَلَى النَّجْمِ مَنَارُ مَجْدِها" 


(") الوهد: المنخفض من الأرض. 

(8) الجسئرة الوجناء: الناقة الضخمة القوية. 

(5) الرَّسِييُم: التأثير في الأرض من شدة السير. الإعناق: السير المنبسط. الدّمِيل: السير اللين. الوَحد: 
سعة الخطو فى السير. 

(1) الخليج: مجرى نهري يصل بين النيل ويحر القلزم (البحر الأحمر)؛ وكان عمر بن الخطاب أمر عمرو بن 
العاص -رضي الله عنهما- بحفره عام الرمادة؛ وأتم ذلك في ستة أشهرء فسارت فيه السفن بالمؤن إلى 
الحجازء ولم يزل كذلك عقودا حتى طمرته الرمال. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجنديء ”"//١5؟.‏ 

(6) يّرَّافات: جماعات. 


11١ 


اك قيض داريا نري أفتتيهي] الخحصهيا الحدها 


اول القصيدة مولي «وخين رعو ف الخطلص مزه الشزل ان أدبن انكل فكرة 
جانبية لا علاقة لبا واضحة بالغزل. وهفي وصف رحلة السفرء. ووصف الرواحل؛ 
كو كك اهومن هذه الفكرة العا رك إلى الدووة عيية دكن كدرو دنهم دنا يكن 
للراحة بقرب مكان الممدوحين انطلقت بهم بغير إرادة إلى أصحاب العلو والهمة. 

وللعزازي مستوى آخر فى التخلصات لم يوفق فيه تمام التوفيق؛ إذ يُحَس 
الأنقكا عقيد نذا سيق في انقطا ع انقناه التلقو تقول ف اعد تطص امي 


ذومُقئة ماهر سَيْف الور احور 
وَوَجَ ولايسةٍ كوب الحياء وَالخَقَر 
جاكائها بيرق اليتحى الشامُ لود مَقَرَ 
فائْرِلْحَمَاةلائذا يِآلأيُوبَالشْرر 


يظهر شيء من الانقطاع بين المقدمة والغرض؛ حيث انتقل العزازي إلى الممدوح 
يفيو تؤطقة>وذلك يقولة» (يا شاتنا برق العنى :)د ولد :تكن تومته نلعم ]لل العنيق 
من قريب ولا بعيد. 

ومكل :ذلك أيظناءة 


(0) ال 
0( 
(5) عين مطروقة بالدمع: أي أصابها . عين مطروفة: أي متحركة الجفن في اضطراب. 


يد 


أنه لزي لأا رعحوق ١‏ ااا 
فانقال غنن الوالتهو لخت بحار لحر وو تحر 
20 شك كه 0 كنمو امم الاسحوف؟ 


ساق 112 د قرو عله انان لز كويد ونين اتلس ان خرن وداه حيار 
تتفل لد الفقلة الدامنة 
والبخل المعنوي لمن يَهُوَّىء ولذا عرض الشاعر ببخله بطريقة غير مباشرة حين كايد 
من يهواه بذكر أهل الندى. 

وإن كان بعض النقاد يرون أن التخلص يحسن أن يتأتى في شطر أو في بيت أو 
فشكيو واقه كليا اشرب لعفل إلى ذلك كا ه03 نا لطر وى فلو كان 
ذلك في بن تخلصية اختلق لبا حوارا؛ لِيُوَطَئَّ لانتقاله من المقدمة إلى الغرض: 
١ 3‏ .0 

| وو 006 20 8 ماين 1 #الرب جره 


/ 3 9 2 31 2 140 عل مزع بيقف نتم 7 2 سامير تراه و 


ار وان دحل 
06 


5 2 3 3 ؟ه و و 3 
لو ا رادا الب الات ا 2م 
لنت الا حلب وتافيية الد ا رفي ناذكي الر ناض الها 


)١(‏ القئّد: الخطا. 

)١(‏ يعني الأمير أسد الدين عمر بن الملك الأفضل نور الدين علي بن الملك المظفر تقي الدين محمودء وقد 
سبقت الإشارة إليه. 

() يُنظر: منهاج البلغاء وسراج الأدباء. حازم القرطاجني (ت: 184ه). تحقيق: محمد الحبيب بن خوجة, 


اا 


اقح لحي متتو وا يفيه وير اكير تلحنا 
مقط النافن بعد ذا شرق ألشواق تي لين نينتا 
وَرََة الحضْد وَهْي حَافِقَة مِنّ القوافي لِمَّنْ سَأْعْقِدْها 
قَالَ:قأي الكرام تطلب أو تكسو بالل بل احتقاة 


وراك الفحوواع ارق و انهو يي والح نويه ودف اللكلصن التباتن: 
وهذه الآلية الثانوية بناها العزازي على الحوار الدائر بينه وبين لائمه الذي يلح عليه 
بالامسر انار قر عقا الاتسدارسويا لكان أن يعمادلة متهيو العزارى أن 
مطلبه من ترحاله نبيل؛ فهو يبحث فى أسفاره عن الكرام؛ ليشيد بهم؛ وحينئذ يثور 
الفضول لدى اللائة»:ويقظع لوم ه ساكلا العزازئ عن أولكك الكزام» ومن متهم هو 
محط رجائه؛ فيخبره العزازي عنه. ثم يمضي في مديحه. 

كاتنت لف :ابعر منظاهن التخلمى لدئ العزاي: ولا الحم آميرا كين ادكر أن 
طرائقه في التخلص من الأمور التي شدتني إلى شعره؛ ودلتني على طبعه. ومن 
خلال :ما شلف من شساذع اطع أن ناقول! إن العزاقي كسيف فحفظة تقلصماته 
تنويعاً وتجويداء ولا يعيب بعضها الآخر سوى تكرار الآلية والفكرة, ومع ذلك له 
لهاك لاقتكسن فوطق أموفهة بالانتفال» وقواى كل يقشى اتوسابقية عق 
الشعراء. على أنني إخاله -حسب حدود اطلاعي ومعرفتي- ابتكر آلية الحوار 
الثانوية التي يبتدعها تمهيداً للتخلص الأساس. 


ا 


المبحث الثالث: التعالق النصي 


وه مشطلع شويث غرييئ المنشا لا الدلالة: وقد من بتزحنات كثيرة متقارية 
لقعو ]0ق سططله الكفالة العصس حكيا رون نكن الفنان ولا 
تكطقب ىا وليه اريض ديات (خواع الفدايذن الس سكل ميات الشرى: 
مثل: التدنصيص, والنصانية, والقاسمة والنصوصية. والنصية, والتناص.”" وما 
على الآخر؛ كمصطلحى المعارضة والمناقضة:. ومصطلحى الاقتياس والتضمين”" 

«القعالق التشبى مطتطاك يعن كلق | اليكول فوعالاق | الخوض نع قفن 
حَدَثْ يكيفيات مختلفة» 0 سواء أكانت هذه العلاقة جزئية أم كلية, ياطنة أم 


ومن هذا المنطلق لا يوجد نص بريء لم يَفِدٌ فيه مبدعه من تجارب سابقيه؛ بيد 
أن العَرَازِي كانت إفاداته أكثر ظهوراً ووضوحا؛ فله معارضات متعددة» وجملة من 
الأنقرا هاس والقخينيةا ننه :"كانت هذه" الأنوا متمق الغادن رشبم صبوى القسالق 
النصيء وأيسرها على التتبع والرصد فإن للعَرَازِي أيضاً تعالقات نصية مستبطنة 
تكن :نيديا والرعوف هلبها اهزى كماا قبس الممكري ف مسواعافواسالت: 
ويفتتى كوه فى يفطن تنقذيات: الطللية والقؤلية يول وس :قروا اها امنتوفاة 


.١7١ 1595م ص‎ ,١ يُنظر: المصطلح النقديء عبدالسلام المسديء مطبعة كوتيب»: تونسء ط:‎ )١( 
-05 يُنظر: ظاهرة التعالق النصي فى الشعر السعودي الحديثء د. علوي الباشميء: ضمن السلسلة:‎ )١( 
77-51١ من (كتاب الرياض)؛ عن مؤسسة اليمامة الصحفية: الرياض: /151ه- /159م: ص:‎ 5 

(") يُنظر: تحليل الخطاب الشعري: استراتيجية التناصء د. محمد مفتاح. المركز الثقافي العربيء الدار 
البيضاءء. ط: . 19595م: ص: 177. التناص فى نماذج من الشعر العربي الحديث؛ د. موسى ربابعة, 
مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية؛ أريد» ط: 2١‏ ١٠٠"مء‏ ص: /. 

(؟) تحليل الخطاب الشعري: استراتيجية التناصء د. محمد مفتاح؛ ص: ١7١‏ . 

(5) يُنظر: ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي الحديثء د. علوي الباشمي؛ ص: ١؟.‏ 


ب 1168- 


البحتري في مقدماته تلك وفي بعض آلياته في التخلصء أما المتنبي مدرسة 
الشعراء فقد تعالق معه في بعض حكمه التي تشريهاء وأمثاله التي وعاها باطناً 
وأعاد صياغاتهاء وهكذا دواليك لا يكاد يمر شاعر مجيد ممن سيقه إلا ووعى منه 
أنضج تجاربه؛ ومن ثم أَشْشْرَبّها وعْيّهء واقتفاها بعلم أو دون علم. 

ويمكنني بسط القول عن وجوه التعالق في شعر العزازي من خلال تصنيفها في 
إطارين رئيسين؛ الأول: التعالق المستبطن, والثاني: التعالق الظاهر. 


١--التعالق‏ المستبطن: 


ويمكن أن آأصفه بأآنه ذلك التآثير الذي يتشريه وعي الشاعر من تجارب 
سابقيه, فينعكس -بشكل أو آخر- على بعض عناصر تشكيله الفني» وشيء من 
أبعاد روّيته المضمونية. 

ومن هذا المنطلق فإن أول ما يمكنني الوقوف عليه في هذه الجزئية ما يسوغ لي 
أن أنعته بالتتلمذ الفاعل؛ وهو أن يلتزم شاعر منهج سابق له. فيحاذيه في كثير من 
انالبي واي 

وقلى نهة] فاح اتنيتاة الدؤازى )الأول مقتنا عالط الأول ابويسانة رامد 
عبيد البحتري الذي ما انفك العزازي من مقاريته, والتشبه به وقد صرح العزازي 
غير مرة بأنه حامل لواء البحترية في عصرهء يقول:”" 


و 


كم قؤلي : عَبدُ الوَِيْرِ العََارِفْ لي وَمُحِْي الطَريْقَة البحترية 


.17١ تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء: مشيرة إبراهيم. ص:‎ )١( 


دن 5 


7 .2 4 00 
من التشبيه». يقول: 


20101 م عه و يق إن و 2ه 4 0 هم عه ع 2 و 26 لل 000 


البحترىء» ومنهجه التشكيلى والمضمونى. سيوقن أن عملية الاستنساخ الإبداعية 
اكتشاف مملوكي صيرف: وآن العزازي أول كائن صخري ل جا 

إن المتأمل في شعر العزازي يجد طيف البحتري ي حاضراً في معظم الأغراض 
الشعرية, وطريقة تناوله لبا لطي امهنا اق للمحدرع ساني كالغا في تشكيله 
البنائي واللغوي والتصويري والإيقاعي. 

ولإيضاح ما راهن عليه العزازيء وراهنت أنا أيضا عليه. سأقف على بعض 
وجوه هذا التعالق الذي أطمئن إليه. وأراه أنسب من غيره وأجلى فى مثل هذه 
الدراسة. 

وعلى سبيل التمثيل فإن مقدمة القصيدة لديهما لا تتفق تتفق فى المضمون الطللي أو 
الغزل فحسب؛ ففي هذا يلتقي عدد من الشعراء. ولكنهما يتفقان أحياناً في الأفكار 
ا 


أيها الغاكبُ الذي كر الشو قإليهوغالْب انبريحٌ 
بى إلى وجهك الكريم اشتياق وغرام يبدوووجد يرو 
6 . 3 ّ 


ديزن لعفاو 
عقر اه الخليعة الفركل إن لاطي 


ب ل/ا1ا- 


وفوادٌ من الفراق عَليِل حنل نواه وداد صحيح”" 


2 5 0020 
ويقول البحترى: 
2 اجن 5 2 عو ع لخ ع الس جد ا 0 000 5 
أيها العاقّب الذي ليس يرضى نَم نينا فلسست أطعم غمّضا 
.6 دس 8 7 202 0 آذه 2 202 ين 
فجفوني في عبرةٍ ليس ترقا وفؤادي في لوع ة ما تقضى 


التتاعوا قفا نوفيا كذادسنا تكو وذ لت اشر اوت فا نيبن فا لكات 
الأ سهيهانينا مذو اهنا جدراء الإاشزاضي وها امكزاهيجا | كما كال سكن 
فالاثنان يعذبهما هواهء ويعانيان وجداً مبرّحاء ويزداد شوقهما إليه. ويعتل 
فوّادهما. 

ولنتأمل أيضاً طريقة من طرائق العزازي في حسن التخلصء يقول: 


د ل اع مه 9 00 7 هلز تو 3 3 1 
مَتَازِلَ ياكرئهسا كسل غَاوية وَعِقَدها في مَكَانِيْهِنَ مَْلولُ 


وَمَرَيَرْفَلُفَجْرِي اللَسِيْم بها وَذَيْلَهُ بيِسقِيّط الطل مَبَلولَ 
مَنَازِلٌ لأك ف العَّيِثْ توثيية بها وَلِلنُورٍ توشييح وتكليل 


وعد أن استغرق متفزلا وواضفا في مديحته النبوية هذه انتقل إلى الغرض 


06 0 


سوداء القلب: حيته. وقيل: دمه. 


للادة 


عو ماس 


كا سس امنا سينا يطيق تترت رول اله محيول 


55 1 5 
000000 


تَنْحَط فيها وفود الماء معجّلة كَالخَيْلٍ خَارِجَة مِنْ حَبْلِ مُجْرِيْها 
إذا النُجُوْمُ كراءت في جَُوَانِيها ليا وي كني ينا 
لا يبْلعٌ السسَّمَّكَالمحْصُوْرٌ غَايَتَها عزنا 0 فاضت يارد قينا 


ثم انتقل إلى الممدوح:”” 


29 3 276 3 2 و 5 56 3 
ً 2 جو8 و ليك ١‏ > لوه 2 .م - 3ك 
كا 0 اهم 1 | | 
نها جين لجت فى تدفقها يد | ل 4 ستال واديها 
- 


طويةةا ن حتفا ريق موق ك1 العذارضى انالطنيا من المحتوى كل إفادة ولذا 
جاءت جملة من تخلصاته وتوطتاتها محاذية ما كان عليه البحتري 

وحين ننظر إلى نص كامل للبحتريء ونبحث عن انعكاساته في يعض نصوص 
العزازي فإن وجوهاً من التعالق تطفو مع المقارنة» يقول البحتري:"" 


0 0 عت 0 0 عَلَى وَيارٍ بعلو الشّام أدرّاس 


00 .إل أن الأبيات غير مالي وكان اختياري لبا ذوقياً فحسب. 
' ا د 


55 


مَسَازِلٌ أنكرّتما بعد مَعْرفَةٍ وأَؤْحَشَتَ مِن هَوَانا بَمْدَ إِيْنَاسِ 
يا عَلْوَلَوْ فت أَبْدَلْتِ ادو لَنا وَضْلاًءوَلانَ لِصّب فبك القاسي 
هَلْ من سَبيْل إلى الظهْران مِنْ حَلَبٍ وَتَسْوةٍ بَيْنَ ذاك الوم والآس8” 
إِذ قبل الرَاحَ وَالأَيَامُ مُقبلَة مِنْ أَهْيَفِ خَيِث العِطْفَيْن مَيّاسِ 


د 


ى. 4 ا 00 0 ل 1 
7 3 0 2 قم ره د 9 08 م 2 لد ى > 
و 


# م 00 و 0 0 وه مه 3 َه 
ا الور بتري ماين 


- .0 ه عد يراه 2 2 

هل مِن رسول يؤّد 

ص وداه 2 5 0 7 على 8 00 01 3 1 2 20 

عباس بن سهيد في ارومتِهٍ يَحكِي أرومّة عباس بن مرداس 
وم ل 2 هاوه 


0 5 3 ا وان 8 امم م 40خ ممم 1 - َ. و 


2 ظ 


0 


و 


001 ى >2 كه ويم ه ه ه ميم ه دعرو ه 2 4111 2 كن مك5 
اباؤّك الصيد لحميهم ولجمعهم منازل الهز من غيل واخياس 


افتتح البحتري قصيدته بذكر ديار علوة» وعلوة هذه من أكثر الأسماء وروداً 
لدى الشاعرين؛ وهما أيضاً ينتميان إلى الشام؛ ولكن البحتري فارقها إلى العراق, 
والعزازي انتقل منها إلى مصرء فحنينهما إلى موطن واحدء ولذلك تكرر حضور 
غلوة والقناء في سرهم على تبلق معاري» يفول الموا و 


(1) الطؤران: مناغلط من الأرحن وارتفع: 
(؟) عباس بن سعيد: جد الممدوح. 

يُنظر: ديوان البحتريء. تحقيق: حسن كامل الصيرفي» "/ر8: .١١‏ 

عباس بن هرو الى فى ابو الروة العنادم وه خبروابن جرو ات عابو لسلس الشبوع تفاع فا رين مين 
ساذات قومه أنه التسياء الشاعزة. اذرك الجاهلية والاسلاف وكان شخ الؤلقة قلؤيهم, وتوف قن خلافة 
غمن رهبي الله عنهما. 

يُنظر: أُسد الغابة في معرفة الصحابة ابن الأثير (ت: ٠17ه)ء .1١7‏ الأغاني أبو الفرج الأصفهاني 
نع 5ه , تحفاق :عرد لانيو عونا متنيو كار ا 

(؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء: مشيرة إبراهيم. ص: ١5‏ . 


كد وكاب 


- - 7 
7 ين إن اه 2 331 ختي "م 
. ك *2. ١ ١‏ 
٠.‏ ياباب عبججي '( 59 مى 
7 7 


ويحاكى العزازى أستاذه ف بعض أفكاره الجزئية أثناء وصف الديارء يقول:”" 


ا كر 2 ووو 


ل لشي كار سوه 


وفنا دب حي الوق غنيد لو 


ََ 3 - سه سيره مإشيير ىر عر عر 1 3 

وقد صوحت باناثه وحمائل”'" 
1 7 3 و 8 ره ا و 5 

ا ا 


سه بر ساس 3-6 


وما ذكره البحتري حول مجلس الشراب يرد بقريب من تفاصيله لدى العزازي» 


00 ١ 3 


كبرق سما قم دونه 
ايا و فك 


و 8 
- 
3 و 8 2 6 
. مف الث 2 
ْ- مز شوييس ا 


١ 


0 


د 


و و 
7 عن كود 5 هه 40 
موه 


ماين تنشية 5 
ينا كف كرك الها 


)5( ا د 0 فق وكين الخصعا نفد الذي ا 0 رأسه لازماً للبيعة (دار عبادتهم): 


وجمعه كما ورد: تتنفامنية. 


يُنظر: تهذيب اللغة, محمد بن أحمد الأزهري (علاكه)ء تحقيق: مجموعة من الياحثين, مادة: (ش م س). 


وتهبين الكل المتقطص :إلى نري فتاول الهزا يق نوها معارب في المشكيل 


والآفكار, يقول:”" 
و حت عد سروف بحر فَمُحَمَّدٌ يَرُوِيْهِ عَنْ مَحْمُوّْدِو” 
فرُع كا ؛وَرَكت مَعَارِسْ أَصلِهِ لما جَرَى مَاءُ النّدَى في عُوْدِهٍ 


الممدوحين كهذين الشاعرينء يقول العزازي:"" 


واثقل الجود عن السي ل عن العْيث الكتهور”" 
مين تحر الشوو يه د أيي الفح المُظفر” 
وله أيضا:" 
لاوالذي سَهلَ العَطايا علن يدي أحمت بين موسي 


هذا كله يبرهن على أن تتلمذا قويّا يجمع بين الشاعرين» وأن تعالقات لا تنتهى 


.57 ديوان العزازي» ص:‎ )١( 
(؟) هو الملك النصور ناصر الدين أبو المعالي محمد بن محمود.‎ 
.57 (؟) ديوان العزازي» ص:‎ 

(5)القيث الكثيور: السحات التراكي القفين. 

(5) هو الملك النصور ناصر الدين أبو المعالي محمد بن محمود. 
() ديوان العزازي» ص: 177. 


"لاا - 


ديكا كدي وى عالق برا لعو د« المضرى ا رمعو هق القع الها ا 
اللفية إن الاكعودا > السهسوين غلتى اتسرفات الأريية>مرفوغة فى هذا التخاول 
الذي أقارب فيه بين تفاصيل بصمة العزازي وبصمة غيره من الشعراءء فالفاصل 
من الأككةاء والدلاتة النتاشيمة يفون اك شدق التصسرقيقق اللحة والاشلوع :هن 
جهة؛ وبنية الخطاب -أكان بيتاً أم قصيدة- من جهة ثانية؛ فالأول داخل فى 
الإحخذاء. والخانى نمكن إدحاله حمق اليات التقاص الإجيارية كما يقري اكد 
النقاد وفاق قراءته للنقد القديم.”" 

ومهما يكن فإن من المهم أن يضيف الشاعر على ما يقاربه من معنى أو تصوير 
أواالالة واه ظررؤرة قلطفة ف الاكفاءبولة| قرو فض النقاف 8 الشرغ الفدان حاقل 
جيد. والسارق ليس إلا ناقلاً ردنا ٠‏ 

وإن كان العزازي تتلمذ في مدرسة البحتريء وتعلم منها -في المقام الأول 
مهارة البعبك» ويراغة القدائل »فق تكلنة أيضا ف مريت ذغيم الشعراء الأكين 
أبي الطيب المتنبي, ولكنه لم ينتظم في مدرسته كانتظامه في مدرسة البحتري مبرّزا 
مجليّاء وأجد أن الإنصاف يحدوني إلى تفسير ذلك بأن متطلبات مدرسة أبي الطيب 
تجقاك إن مؤماةك عن لوكا لد العوارى: 

ومع ذلك فقد تعالق العزازي معه في بعض تناولاته المضمونية: وفىي جملة من 
صوره ومعانيه وحكمه. 

أما تعالقه معه في التناول المضموني فيمكن التمثيل عليه بقصائد الفتوح» ومن 
ذلك قول المتنبي في ميميته الشهيرة:" 


,١ يُنظر: الشعر العربي الحديث: بنياته وإبدالاتهاء محمد بنيسء دار تويقال؛ الدار البيضاء. ط:‎ )١( 
م ؟/ر17.‎ 

(6) نقلاً عن: العارخنات الشعرية نزاشة تاريخيةاتقدية,ن:غبدالرحمن السماغيل النادى التقاقن الأدبى بجدة 
2130 اف كك ةلمن وق الخال الولف هذا القول إل الذكتون سممى حيلف هداره: 

(؟) ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري» تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبد الحفيظ 
شلبي, ؟/ر/79-51؟, 

وأشين إلى أن لم أراع ترديب الأبيات بل لهذت متها ها فيه جغانة التعالق: 


"لاا 


يكلف سيف الدولَة الَْيْشَ همه 
. -_- يشرق الارض وَالغْربٍ رحفه 
و 0 0 
دوس يك اخَيْلُ لوكو على الثرا 
لك الحمّد فى الدّرٌ الذي لى لفظهُ 
َنِيّئا لِضَرْبِ اليام وَالمجْدِ وَالعُلا 


وَقَدْ عَجَرَتْ عَنْهُ ايوش لضان" 
وفي دن الجوناء مِنْه زَمَازِه" 

كنك في جفن جَفِن الرَّدَى وهو نَائم 
كما يرت فق العَروْس الدَرَاهِة” 
وقد كفرت حول الوكور المطاع» 
فنك مُعْطِيهِوَإِئْي نَاظِمُ 
وَرَاجِيْك وَالإسْلام نك سَالِم 


ولنمعن النظر ف قول العزازي ف مناسية مماظلة:0 


فتَحْت التى أَغيًا املك افْتَتَاحُها 
جَحَافِلٌ مدت بَسْطَةَ الأرض كَثْرَة 
فتَارَلتَهَا وَالخَيْلُعَال صَّهِيْلُها 
فمًا زِلْتَ توهال أن تاه 


و و3 و0 


وَطَاحَتْ رُؤُوْسُ الشرك. والطَيْرٌ وقع 


وَلْمْيُكنِها عِضُيّانُها وَحِمَاحُها 
وَضَاقت يها آكامُها وَيطَاحُها 
فْرْسَانِهًاء وَالشّرْكَ ماك سِلاحُها 
سُقَوْطً اللآلي حُلَ مِنْها نِصّاحُها" 
عَلَيْهِن أَوْسَّدَّ القضَاءً مَطَاحُها” 


)١(‏ الخضارم: جمع خِضرمء وهو العظيم الكبير من كل شيء. 

(؟) الخميس: الجيش العظيم له خمس جهات؛ الميمنة والميسرة والأمام والخلف والوسط. الرَّمَارْم: جمع 
رَمّْمّةه وهي الصوت غير المفهوم لتداخله. 

95 الاأختري شل يكترف عل السرلغ بالشكون الرومدة 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجنديء ١/ره5١.‏ 

(4) الؤكور: جمع وكرء وهو موضع مبيت الطائر. الذّرا: رووس الجبال. 

60 0 السلك يُخاط يه. 


ب لاا - 


0 - وروا ان 1 7 0 كان قر بن لق 2000 ا ان 2 و 00 
008 0 1 3 3-007 31 0 3 وق م و مسد دم جاع ع كا 


يذكر الشاعران أن ممدوحيهما فتحا ما عجز عنه الآخرونء وأن جيشيهما 
كبيران ضخمان تضيق بهما الأرضء ثم يعرجان على مَدِيْرَي رحى الحرب, 
ويتفقان أنهما نارّلا العدو بكل بسالة واقتدار. 

ويتعالق العزازي مرة أخرى مع صورة المتنبي حين يصف مشهد الآمير وهو 
ينثر آعاديه قتلى كنثر الدراهم فوق العروسء فيحاذي العزازي صورته تلك بمشهد 
فقا رين نكار قي موز هة أعا دحم فيتس قطون فظن كنا تخا قط اللذلئ مق العقد 
المنفرطء وأيضاً فإن مشهد تحويم الطيور على القتلى حاضر في القصيدتين. 

ووكلت النقةا حرا خضجيه] جالتجاء على لدوم وتسلعيمي فهرو التيهاء ل 
بالعدا ةو لتقا 

وثمة تعالقات أخرى جزئية في التصويرء ومن ذلك قول المتنبي:" 


ص برقا “مرهات 


م ميفس م ]دمر شه م 2-98 19 


21 
ا م 


وركك هت اله 
حيث تشرب العزازي آليته التصويرية تلك وبعض مفرداتهاء فقال:” 


ونظرن غِرلانا وفحنّ خمائلا وَخَطْرْنَ أغصانا ولحنّ يُدورا 


)١(‏ القراح: الماء العذب البارد. 

(5) ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري؛ تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبدالحفيظ 
شلبي: 795/7 

0 الخرط القطية: 


ب هللاا - 


ويقول المتنبي:'" 


وو 


ا ا بوه واد 1ه عي “مين يز 5 5 و إن ا 7 7 5 و إن مم 
إن ترييي دمت بعد بياض فحميد مِنالقناةالذبول 


4 


وللعزازي"" 


اك 01 فَقَلتُ: يَزِينُ القَنَاةَ الدَبُوْلَ 

يفوغيو بهل تعالتات سارفنة و#كقاميك مما رخات القزاضئ لقطائد 
التندى وه الكاف اتري فى تدك الى سيقة الأشنازة اشع ننه و سيحة 
الحكمة مق الشتعن الثاملن. 

ومن غير هذين الشاعرين (البحتري والمتنبي) تعالق العزازي مع قليل من 
تناولات أبي تمام:”'' وجزء من صوره: ويذلك يكون العزازي مر في مراحل تتلمذه 
اللاظة ملي الللهزا نع لطن اللكويونلة«الخفيي فى لشفي انه انس را جلا 
اتتتسارة الى فتو وى الكلاتو هد بفلس سحيافة دسق إل | نان التسنوت بين 
اأقاننا مقا كان لةزناله لاقن فى متك مععلد امتالينة ورذاة: 


)١(‏ ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري, تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبد الحفيظ 
شلبي» اير. 16. 

(0) أَدْمَ: شحب لونه وتغير ومال إلى السواد. القناة: عود الرمح. الذبُول: اليبس. 

(؟) ديوان العزازي. ص: /71. 

(5) حبيب بن أوس بن الحارث بن قيس الطائي (44١-١75ه)؛‏ من أبرز شعراء العصر العباسيء وأهم 
المجددين في الشعر العربي» كان من المقدمين لدى الخليفة المعتصم., ولد في الشام؛ وتوفى في الموصل, 
فى نوو قا كذ ديكات السام 

يُنظر: الأغاني, أبو الفرج الأصفهاني (ت: 557ه). تحقيق: عبدالأمير مهناء سمير جابر» .4١5/1١7‏ 
فقاة الأعوان :”انو بكلكان ذه اماد ) تعفرف ود احشنان تعاس ااا 


]لاا - 


ويما أن أبا تمام شاعر صنعة كما يقرر بعض النقاد”' فإن العزازي تعالق معه 
في بعض وجوه حَِرَفِيتِهِ تلك» وبخاصة في آلية التجنيس التي برع فيها الاثنان إلى 
حد كبيرء وهذا ما سآتناوله بإجمال في مبحث عذوية التجنيس من الفصل الأخير. 

وثمة تعالقات أخرى نلحظها في بعض المقدمات التي يتصنعها الشاعران معاء 
يقول أبو تمام:”" 


سه و 51 


هُوَالرّيْعٌ مِنْ أَسْمَّاءَ وَالعَامُ رَابِعٌ َهُ وى حَبْتِء قَهَلْ أنت رَيةُ؟© 


وللعزازي:” 


سه و 


هُوَالرَيُمُ من عَلْوَى فَهَّلُ نت نَاِلُه زوق يسنا اندي مقك مكارل؟ 
ف لوق بور ا لاير 3 صو 200 ا 2 7 
والأخن اضوة امسريتهنا يوه الكرهة في المطازيولا تدس 


ويقول العزازي:” 


2 
-ه صس ام هسم 
6 مه 


بابي أنت يوم جمص وقد وأ جهت وجها مِن العدو وقاحا 


)١(‏ يُنظر: الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتريء أبو القاسم الآمدي (ت:٠11ه)؛‏ تحقيق: السيد أحمد 
صقرء دار المعارفء القاهرة, ط: 5: 1995م 5/١‏ . 

(؟) ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي (ت: ٠”‏ 5ه ).؛ تحقيق: محمد عبده عزام؛ دار المعارف. 
القاهرة, ط:؟, 1575م,: 580/5. 

(؟) رَبَعَ الرجل: أي انْتَظرَ أو وقف. 

(؟) ديوان العزازيء ص: 55. 

(4) ديوان آبي تمام بشرح الخطيب التبريزي (ت: ١"‏ 5ه )., تحقيق: محمد عبده عزام: ١/راا‏ . 

! 


/ال/اا - 


- 0 


أما التناولات فنلحظ في بعضها تعالقاً جلي في قصيدتين قالاها في فتوح 
ممدوحيهماء يقول أبى تمام:”' 

خَليْفَة الله جَارَى الله سَعْيَكَ عَنْ ‏ جُرْنومَةِالدَيْن والإسلام والحَسبا” 

نلعت جه بويا الإمتائع و سعر ١‏ وامشرك ودار الك نيه 

تيت تسوت زيَطْرِيَاَرَقَتَلَهة 2 كَأْسَالكَرَى وَرْضَاباخُرّم العُرْب" 

0 وار ا ام 


مكانيتا ازعو 5-7 في فر الأشقر اوقب 


0 


وللعزازي:"”" 


١)ديوا‏ 0 5 بشرح الخطيب التبريزي (ت: ١0"‏ 5ه): تحقيق: محمد عبده عزام: ./5-55/١‏ 
]انحن المخ والرؤق #العكين: الاتصران: 

؟) الربَطري: نسبة إلى رِبَطرَّة وهي مدينة من ذة تقو رن الروم يزن ملطية وسْميْساط: 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجندي. ؟/57١.‏ 

خرن جمع حَرِيدّة وهي البكر غير العانس. العرّب: جمع عروب» وهي المرأة الضحوكء وقيل: المتحببة إلى زوجها . 
(5) يُعَرضٍ برأي المنجمين الذين أشاروا على المعتصم بألا يفتح عمورية في ذلك الوقتء زاعمين أنه لن 
يقدر عليها. 

يُنظر: ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي (ت: ٠١"‏ 5ه)ء تحقيق: محمد عبده عزامء /19/1م: 3/١‏ . 
(1) عَموْرِيّة: بلد في بلاد الروم. 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجندي. 6 //17. 

الكدل» الوكلتة الحقعة : الحلبية لين لحلوت كيان القمة 


4لاا- 


ه ؟ وس شام وير ده ل 4 0 3 0000 و 
لولاك اصبًح شمل الدين مفتّرقا واوشكت عروة الإسلام تنفصم 
فَوَجْهُ دَوَلَيِك القرَاء منهج يما فتلت. وَتَفْرُ الدَيْنِ مسيم 
يا كاشيف الضّرٌ عَنْ أَهْل الشآم وَقَدْ َادَوْك؛ وَامسْتَصْرَحَ الأَطمَالُ وَالحرَّمُ 
عَضِبْت نوكم تنه تكله حَميَةتارْصابالخفَد تططَرمُ 


إن وى وعى ابر وم و 


هه 0 سمس 2 3 2 386 22 17 ب 
وسسترل كي اربخ بحي موه وانثياللهِ منصور ومعتصم 


0 ل اليه 


ع ع نه 


عزو ع اع 0 3 توح خا 2 5 أ ييه ؟ وم 2 مر و 


يقر الشاعران بفضل ممدوحيهما فى الذود عن حياض الإسلام: ورفع رايته. 
وآن الدين أصبح بفضل الله ثم بفضل فتوحهما عزيزا. 

ثم يشيران إلى شرارة المعركة؛ ففي نص أبي تمام لبى الخليفة صوت 
مستصرخة: وني نص العزازي لبى الملك استصراخ الأطفال والنساءء فيجبيان 
ذلك الاستصراخ بالسيوف غاضبين لله. منتقمين له. 

ويتعالق العزازي أيضاً مع أبي تمام في فكرة زمن الحربء وما حولبا من 
#الانتسمانه كاد نيلك يعدن حقة ليهاو مير وو وفيا ير 
بتحذيرات المنجمين عرض الحائط: ويعد ذلك ينتهي المقطعان بالإشادة باسم 
الكقفة ا وذكن ةن نحي 

وألفت الانتباه هنا إلى أن توافق الغرضين قد يحتمان وجود شيء من المحاذاة؛ 
سواء أكان هذا في نص أبي تمام أو ما سبقه من نصوص, ولكنني أزعم أن 
المحاذاة التي حدثت في هذه النصوص مردها إلى التعالق, وذلك أن مقاربة جزئية 
تنتظم بعض الأبيات فكرة فكرة؛ وبرهان ذلك أن للعزازي قصائد أخرى فى الفتوح 
تقل فيها وجوه المقاربة» وتأخذ أفكارها الجزئية مجرى آخر. 


1 التقوين :“لا 


-ط١ا/ل4‎ 


زوق ان التحالق اقفكانن وتسم وار لشاف مستيكلفة ميم التراع 
البعيد بمختلف أشكاله في نصه. كقوله فى أحد أمراء البادية:”" 


اراق التوى. .أْسَد لِسَرْج وفي يوم الندى قمّرٌلإناد 
فَيُنْطِي الثافه الكومتاء عفوا وَيَسْمَحٌ بالوَلِيْدَةٍ والجواد” 
وَيْنْعِمُ وَهْوَسّكرانٌ وصاح وَسحو يالطريفي ويالتلاد 
لْهُسَيْفْإِى الات ظام وخطتى إن البامنات باد 
إذائمنا فد عاذ له كارا وذ اسيل د اويح السوافق 


لقد جاء بصور قريبة معهودة متداولة ظهرت مع بدايات ظهور الشعر, 
وانسهفدم الفاطا ذا زاكلات تزافية قلينة التوظحت فى شتكره وف تعلصيوة «مقل: 
(ينطي, كوماءء وليدة:, لاد لَبّاتء عه هواد)؛ فهذه ألفاظ يكاد حضورها ينعدم 
في باقي نصوصه. 

والعابر في تضاعيف ديوانه يجد ما يستوقفه مما مر به لدى الآخرين على قدر 
إلمامه واطلاعه, ولكن العزازني تصرف فيه بشكل أو آخر عالماً أو غير عالم؛ فمن 
ذلك ما لفت نظري إليه محقق ديوانه في قوله:" 


2 7 2 اه - 2 وو 
00 1 8 03 7 امن 2 0 2 كلوه 0 
فشد عليها شدة ظاهِرية فولت على الاعقاب تُدمى مها 


./0 ديوا | ن العزازي» ص:‎ )١( 
0 0 
نسب إل الممدوح الظاهر أبي الفتح بيبرس.‎ 00 


اءما- 


الشْناع © 


فلَسنًا عَلَى الأَعْقَابٍ تَدَمى كَلوْمُنًا ولك على أقدافنًا تَقْطرٌ النداما 


ظاهر أن العزازي وعى البيت» وأعاد توظيف معناه بشكل معاكس لا يخلو من 
طرافة وجدة. 


ومن جميل الإلماحات الناتجة عن التعالق قوله:”" 


ف 
ل لها 
2 


حَنَّى إذا العَاصِي أَضّاء تَهَللّت ا ا 
حيث تعالق مع بيت مُعقِر البارقي'"' فى قوله:” 


.177 يُنظر: حاشية الديوان» ص:‎ )١( 

وقد ورد البيت غير منسوبء وهو للشاعر الجاهلي المقل: حصيّن بن الحمام رو أحد فرسان العرب, 
وأوفيائهم: توفى قبل الإسلام: وقيل إنه أدركه. 

تنظوة العو والتسكر ]نحن كفده الى ستسى اعسن السب تناك اسه الخانة في 
معرفة الصحابة: ابن الأثير (ت: ٠‏ ؟ته)., "/5”. ا 
والبيت بهذه الرواية في: شرح ديوان الحماسة» المرزوقي (ت: ١47ه).‏ تحقيق: أحمد أمين: عبد السلام 
هارون: مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء القاهرة, ط:؟, /1741ه-/15701م, 5/١‏ 0. 

(؟) ديوان العزازي» ص: .6١‏ 

(؟) العاصي: اسم نهر حماة وحمص. 

يُنظر: معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 157ه).: تحقيق: فريد الجندي. 1/5". 

(؛) عمرو بن سفيان بن حمار بن الحارث البارقي الآأزدي» شاعر يماني: من فرسان قومه فى الجاهلية: 
وقيل إن اسمه سفيان بن أوس بن حمارء ثم سمي ب «مَعْقِرِ» لورود أحد اشتقاقاته في بيت له. 

يُنظر: معجم الشعراءء المرزباني (ت: 584ه). تحقيق: د. فاروق اسليم؛ دار صادرء بيروت: ط: 2١‏ 
١ه-0..٠1م,‏ ص: 70. كتاب النقائض (نقائض جرير والفرزدق)» أبو عبيدة معمر بن المثنى (ت: 
4م) اعتناء المستشرق: بيفان» مصورة عن طبعة ليدن: /191م, 7"//ا/1”. 

(5) البيت في: الحماسة البصرية: صدر الدين علي البصري (ت: 159ه)؛ تحقيق: مختار الدين أحمد: 
عالم الكتبء بيروت؛ ط:"؟, 5.7 1ه-19/87ام, 006 


-1١8١ 


والقك عكاقا وانتتقرة يها التوق كما قر عَيْنا بالإيَاب المسَافِرْ 


ومهما يكن فإن متآمل نصوص العزازي لا يخلو من العثور على تعالقات وافرة, 
ويخاصة إذا كان متأملها ممن تسعفه ثقافة واسعةء واطلاع متنوعء: ولو أسعفني 
والظاهرة. 


عم/ا- 


؟--التعالق الظاهر: 


وهو نوع من التداخل المكشوف الذي يعيه الشاعر والمتلقي بوضوح., ويدخل 
فية مَا قرره النقاد الأوائل ياسم المفارضات:والمناقضات: والاقثياس والتضنمين. 

والمعارضات الشعرية باب من آبواب الشعر التقليدي يتصدى فيه شاعر لقصيدة 
آخرء فينظم أبياتاً على وزنها وقافيتهاء ويقف منها موقف المقلد إعجاباً بهاء أو يناقضها؛ 
إثباتاً لا تضمنته من نفيء أو نفياً لما أثيت فيها " 

وكلى هذ خا لعا رقنا عجنطتة الذعالق الطاش يهن عدي امكل والهيمون العا 
ويمكن أن تكون مرتعاً خصباً لبعض التعالقات المستبطنة من جهة الأفكار الجزئية, 
ورغبة التقليد والمجاراة» ولجهتيها هاتين قرر بعض النقاد أن المعارضات من ركائز 
التعالق النصيء وهي من أوضح صوره.ء وأقريها إلى التناص" 

والمعارضات لدى العزازي تقارب خمس عشرة قصيدة. وقد عارض فيها 
فس مسن ممتلت لصون لأديكة ل حمر منطوياب شن ات عه إن 
المعارضة هو الإعجاب المحض بالقصيدة المعارّضة؛ ولذا حظي أبو الطيب المتنبي 
وحده بخمس من معارضاته. 

والغالب أنه يحاكي في معارضاته تلك نهج القصيدة المعارّضة في الأسلوب 
والمضمونء فيضمن تارة؛ ويحاكي بعض الصور والآفكار تارة أخرىء: على أن 
طبعه الشعري لا يدع له مجالاً للمحاكاة المطلقة. فمعظم معارضاته لا تخلو من 
نفسه الخاصء وعبقه الشعري المميّزء ولا أعني هنا التفضيل بقدر ما أعني أنه لا 
كذوف تنام فى القصفيةة اللا ركنة لقصو فس من الاسمل: 


8 
5 


.ه١‎ 5.٠٠١ يُنظر: المعارضات في الشعر العربي» د. محمد بن سعد بن حسينء النادي الأدبي بالرياضء‎ )١( 
.0١ ص:‎ 
.١77 يُنظر: تحليل الخطاب الشعري: استراتيجية التناصء د. محمد مفتاح. ص:‎ )١( 


3 رنيددة 


ومن جملة معارضاته قوله؛"' 
دمي باطلال ذات الخال مُطلول وجيش صّبري مُهزوم ومغلول" 


5 2 5 5 ءءء 00 .00 
حيث عارض بها قصيدة كعب ين زهير رضي الله عنه . 


و 


ماه 5 2 0 
يا إن ال رمي :18 7 ال 22 وو ّ 1 0 93 َك ه ابراه 5 و لد 
نت سعاد فقليى ليوم متبو ميم إلر لميجز مكبو 


فالقضنيدتان انتذاها شاغزاها بالغفزل»:كم بمنديع أشيرف #الظلق معمن تصلق 
الله عليه وسلم-, ولم يحاذ العزازي ما في قصيدة كعب من أفكار عامة؛ بل زاد 
عليها ذكر آل البيت -رضوان الله عليهم-» والإلحاح على الفوز بشفاعة نبينا -صلى 
الله عليه وسلم-» وذلك من تأثيرات عصره العقدية والثقافية. 

ونعلقة ميو ون كلذو “مق اكوم الفصتردى القن فارقعها لهذا اوفط 
المعلقة:© 


١ 
5 


0 0 ديوا‎ )١( 

وفارس فاتك: كان خطييا حكيما اوري الي 0 

كر 0 الرذباني (إت: ا ككفي بد نا زوق الله رحى 710 للعو و الشع وا ءا نيك 
(1) الأنْدرين: قرية جنوب حلب. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجنديء .”١53//١‏ 


-١886 


ومطلع قصيدة العزازي:”" 


2 ا 3 2-0 سي كه ل يده هس َه 0 - 3 


ونفق التسييتان و الشرل تثواك اتدلكة تفا ريق وعنيزية وابجات 
العزازي بلغت مئة وتسعة, وهي أطول قصائده؛ وتتفقان أيضاً في تنوع الأغراض, 
واتفاقهما في بعضها؛ وهي: الفخرء والحماسة؛ ووصف الوقائع؛ بيد أنهما لا 
كففاق أيدا ف النسيع والضيافة: 

لذلك | زعم ان العزازي ووعا شا عرية توطيعة يتطاعاة فضي يخس نيهر عن 
نهج قصائده؛ ولم يكن بمقدوره محاذاتها بنجاح: وعلى هذا فإن قصيدته تلك -في 
زعمي- من أردأ شعره على الإطلاق؛ فقد أشبهت النظم؛ واشتملت على تكلف 
ظاهر لم يُعهد منه. وريما أوقعه في ذلك طول القصيدة؛ ورغبته في جعلها ملحمة 
تسرد بطولات ممدوحه ووقائعه. ومثل هذا من شآن شعر الملاحم لا الشعر 
لفاك 


5 


ورا 2 
.امه 


كما عارض قصيدة متمم بن نويرة'"' ف رثاء أخيه, ومطلعها:”" 


ه سمه 


د م 00 نا من 0 


حيث عارضها العزازئ فى .رثاء املك المنضوز ابى المعالي: ومطلع رثائيثة: 


.١175 ديوان العزازي» ص:‎ )١( 

(؟) أبى نهشل متمم بن نويرة بن جمرة بن شداد اليربوعي التميميء شاعر فحل أدرك الجاهلية والإسلام,: 
وصحابي جليلء من أشراف قومه. وأشهر شعره في رثاء أخيه. 

يُنظر: معجم الشعراءء المرزباني (ت: 585ه).؛ تحقيق: د. فاروق اسليم,. ص: 599. الشعر والشعراءء ابن 
قتيبة (711ه)» تحقيق: أحمد محمد شاكر؛ ١/ره؟".‏ 

(؟) المفضلياتء المفضل الضبي (ت: 174ه).؛ تحقيق: أحمد محمد شاكرء عبدالسلام هارون: دار 
المعارفء القاهرة, ط:١٠:‏ 1997م ص: 515. 


3-5 سيادة 


فق ل د“ تمن 


ثرى عَلِمَ الناعي جَلالة من تَعى؟ هَل عرف الدّاعي إلى الموت من دعا؟ 


وبين القصيدتين تقارب في عدد الأبيات» وني بعض الأفكار الجزئية» وقد وفق 
وللعزازى قصيدة من أشهر شعره وأجود:د.: عارضها بعذه عذل من الشعراء. 
«وادعاها سيعؤن شاعرا»:”" ومطلعها:”" 


7 8 ثٍ _ 7 - 0 م وو 200 .0 
صّاح في العَاشِيِقِينَ :يا لكِئَانَة رَشَافى الجفون مِنه كِنَانَة" 


222-272 


هذه القصيدة التي أعجب بها كثيرون فعارضوهاء وحاولوا محاذاتها..'' ثّر. 
لدى أنه يعارض بها قسيدة لانق تقارة © وقد وقعت عليها وآنا أتصفح كتاب الواف 


0 الأشعارء شاكر البتلوني, مكتبة التوفيق؛ الخرطوم؛ د.ت: ص: 5. 

(؟) كنا 55 نبل بج نوكو كنانة يمنا فرع من قبيلة تفاب. ان الثانية): - ا م 
00 العاشيقين با الكنانة . .مستا وام اسلو فخائة 

يُنظر في ترجمته: معجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة ٠١١‏ م, كامل الجبوريء دار الكتب 

العلمية. بيروت: ط:١ء‏ 575 1ه-؟. . كم ا/ر/. 

والبيت في: ديوان السيد عبدالجليل الطباطبائي: المطبعة السلفية: القاهرة: 6/؟١ه:‏ ص: /"1. 

وجاء في مقدمة القصيدة أن الشاعر (الطباطائي) بقصيدته هذه شَطْر القصيدة التي ادعاها ستون 

شاعراء (يُنظر: ديوانه. ص: .)١178‏ 

شعره ف المدح والغزل» ومن ممدوحيه صلاح الدين الأيوبي» والقاضي الفاضل. 

يُنظر: الوافي بالوفيات. خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15/اه). تحقيق: أحمد الأرناؤوط. تركي مصطفى, 

/اىره". فوات الوفياتء ابن شاكر الكتبى (ت: #كلاه)ء تحقيق: د. إحسان عياسء. .65/١‏ 


-1١81 


بالوفيات؛ ولأهمية حسم الموقف سأورد قصيدة ابن نَفادّة الوارد بعضها فى الواني 
العارضة. يقول ابن مَفادَة.:”" 


إن 


ول كلع اياك يشش د ل 
فاح شَجواً عَلَى ليال وَأيَا م تَقَعْيَّتلَمْ يَقْض مِنها لَبَامَة 
كيف تَرْجُوْ في الأرْبَعِيْنَ وَفاءً مِنْ شَبَابِ قبْلَ القَّلائِيْنَ خَانَُ؟ 
أوْيَنَالُ اللددّات في أخْرّيات الث عْمْرِ مَنْلَمْيَفُرْبِهَا رَيْعَائَة 
تحاف الددون و كدر علي د حبك يلك اللدواحظ النثاكة 
و فس طلقا حلاف حافك نوق كادف كأنهنا خوط بائدة 


- 
إن مز إن لوك جز فق ال من مت 


فَهِيَ بَدْرٌ مِنْ تَحْبَهِ عْصنُ يان كتيب مِنْ فَوْقِهٍ حَيْررَاكَة 
تلبس الحسْنَ فق قمْصَانِها تو باأءوتُكسهحُلَةعْرْيَانَة 
يُنِْتُ الوَرَدُ والشَقِيق بحْدّيْ ها لتنا مِن قوامها رَيْحَائَة 
ورا يا لهمت كد بل ازوراكك انها او 


ومن أبيات قصيدة العزازىي:" 


ذه ذه 0 ذه و 500 ذه 0 9 28 ا 
اس 1 ه ل ووس 3 - م ار 3 
رد هنا القلوب متكنيرات عِنْدما رَاحَ كاسرا أجفاتة 


)١(‏ الوافي بالوفيات, خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15اه). تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى, 
ارام 
(9) الحؤكلة القصين الثاغم. 


/اما- 


لو ل 
07 ماه جن ال#اااعي. اع :8 
4 


ض 8 ررم 2ه 
106 إن ١‏ - تس 9 0 إن 
خَطَرَات النَسِيْم تَخْرَحٌ حَدّيْ 


ك ص 2 اه 8 ك 
0 يل 420 
تلك سيفة. وذي طعانة 
ب 
2 


انقح وناشه شافتة 
ض مِنَّ الوَصُل في هَوَاهُ لبَانَة 
ماكين القن عن مالف كاه 
طَافِهٍ الييّف؟ أَمْ لَوَى حَيّرْرَانَة؟ 
له وَلَمْسِنُ الخَريْرٍ يُدْمِي بَتَانَه 


فالذي.ييذؤالى أن العزازي عارض قصيدة اين ثفادة؛ فالقصيدتان عزليتان 
قافر نان فى وسفن [لزاتهنا ب وجقينا فز افتق ف كترو وين لكان ويه انا الخرازك 
تشوق على اين نفادة إبدافا وإنضاذة.وهق القليل الكاذر فى قبع العارفساك أن 
تتفوق القصيدة المعارضة على الأصل المعارض. 

هارن لقو ريطن معااضرن رمق اولئف لشفو ا الوهتل ركه ارعس 
العزازي في موشح أوَله:”' 


رقنا با اس لواف لما اقنى واجين الملا 


فِسَلَمِن طَرْقِهٍبوَاتِرْ وَقَرَمِنْ عِطْفِهرِمَاح 


وأول موشح العزازي”'" 


كات شن لش 
هاده الكباور 


نا 5 نا 7 ه< 5 ف 0 نكا 
مِنْ غِمْد أَجْمَانِهًا الصّمَاح 


5 0 22 نا 0 7 نكا 
مِن غير حرب ولا كفاح 


)١(‏ المقطع فى: نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب المقرّي (ت: ١5١٠ه).‏ تحقيق: د. إحسان عباس 


كلما 


أما أكثر الشعراء الذين عارضهم العزازي فهو المتنبي» ومن ذلك قوله:”" 


ا ضَيْتَ ما خَطَهُ مِنْ تَصرك القلم فيَالَها نِعْمَّةَمِنْدُوْيْها النَعم 


0 5 
ق للمتنبى: 


عُقبَى اليَمِينِ عَلى عَقبَى الوغى ندم ماذا يَرِيْدُكَ في إقدامك القَسَمُ؟ 


ويقول العزازي:” 


و *ع ‏ مرم 


سَافَرْت منْصُوْراً وَعْدْتَ مُظَمْرا وَبَلَفْت حَظَاً للجهاد مُوَفْرا 
وقصيدة المتنبي هي:” 

بَامٍ هَوَاك صَّبَرْت أَمْ لم تصيرا وَبُكاك إن لم يَجْرٍ دمعُك أَوْ جَرَى 
وقول العزازي:” 


إن لم أقم يصبّابات البوى فيكا فلا ارَتَشَفْت كَؤُوْسَ الرَاح مِنْ فِيّكا 


.١57 السايق. ص:‎ )١( 

)١(‏ ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري» تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبد الحفيظ 
شلبي» ع/يره١.‏ 

(؟) ديوان العزازي» ص: .١١١‏ 

(؟) ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري» تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبد الحفيظ 
كلو ار 


)5( ديوان العزازي» ص: 06 


-ا١م4‎ 


ولآبى الطيب:"2 


5 بَكيْت يا رَبْعْ حَنّى كِدْت أبْكيكا وَجْدْتْ بي وَيِدَمْعِي في مَعَانِيكا 


من ذلك قوله:”" 


مزعو ياه د د مه ير 2 هم و ا م اق ماد 28 موه ل لم ا 0 
حيث عارض قصيدة أبى الطيب:) 

5ه 3 9 د ارج ل ل ره 6و 00 
اهلا بحد ار دياك افيحدها الك اا باك داه 


وعارض أيضا قصيدة أمية بن أبى الصلت الآندلسى”' الذى يبدو لح أنه 
ارهن هوا فون ةنال الكل 


0د ديوان ا ص: كلا ١ا.‏ 

(") المعهد: المْزل المعهود. 

للد 7 

6 اذعسة الوسكان اذائل العدق التحرة: الأكان فين العواقين: 

(1) أبى الصلت أمية بن عبدالعزيز بن أبي الصلت الأندلسي الداني (0٠555-51ه)ء‏ أديب حكيم عالم» وله 
شعر حسن عذب» ولد ف دانية بالآندلس» وتنقل بين اليلدان» واتصل يآخر ملوك الصنهاجيين,» له كتب ف 
الطب. عا ال وآلات 2 توقن يعتلا ف شحباحة. 

الأبار القتضاعي اساي هم تحقيق: ده ساق عبنائن د واز الغري الأنبلاس »يريف طن 
5ه-1985م, ص: 5. 

) ف البيت والقصيدة ف : خريدة القصر وجريدة العصر (قسم المغرب), العماد الأصفهاني (ت لاحده)ء 
تحقيق: عمرنى الدسوقي» علي عبد العظيم؛ د.ن» القاهرة, ام رتاه . 


دي 


ع د و 5 8 0 وهم و - .0 2 ضٌ 35 و عر لمن و 
٠‏ 5 4 1 200 


ملاحظ أن العزازي يعارضهما معاء وذلك لما تضمنته قصيدته من تضمينات 
من قصيدة المتنبي» وللتقارب الحاصل بين قصيدته وقصيدة أمية الآندلسي فى 
الأنه | مويعفى:وعي الشانة الخو ف سات التسسوقن: 

والافباس والقفس ‏ مضظلهاة وانهلاة ف القعالق :"وفنا رسع رخرهة 
وتحلافا: 

ويفرق بعض البلاغيين بين الاقتباس والتضمينء وثمة من لا يفرق بينهما"" 
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والذين يفرقون يخصون الاقتباس بتضمين الكلام شيئًا من القرآن آو الحديث لا 
على أنه منه؛ ولا يشترط التنبيه عليه للعلم بهء" والتضمين أعم؛ وهو أن يضمن 
الشاعر شعره شيئاً من شعر غيره. مع التنبيه عليه إذا لم يكن مشهوراً عند 
البلغاء. © 


ومن اقتباسات العزازي قوله:” 


ََ 2 2 .0 ل ع :3 هاور - الو .0 
وقآاه ةواعي ذها ب:«قل هوالله احد»" 


(1) البَسئل: من الأضدادء وهو الحرام والحلال؛ الواحد والجمع والمذكر والمؤنث في ذلك سواءء ومعناها 
لدع الشا فو التصلال: 

./ يُنظر: التناص فى نماذج من الشعر العربي الحديث؛ د. موسى ربابعة» ص:‎ )١( 

(5) يُنظر: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر, ابن أبي الأصبع (ت: 155ه). تحقيق:د. حفني محمد 
شرفء المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية: القاهرة: 1577م ص: ١14٠‏ معجم المصطلحات البلاغية 
وتطورهاء د. أحمد مطلوبء مطبعة المجمع العلمي العراقي؛ بغداد, 1947١م, ١/١‏ /ا- ”/ر77. 

(4) يُنظر: حسن التوسل إلى صناعة الترسلء شهاب الدين محمود الحلبي (ت: 5١/اه).,‏ تحقيق: أكرم 
عثمان يوسف, وزارة الثقافة والإعلام, بغداد» ١٠/11م,‏ ص: ؟52. 

(5) يُنظر: الإيضاح لتلخيص المفتاح؛ الخطيب القزويني (ت: 59/اه)؛ :١١5/6‏ (مطبوع مع بغية الإيضاح 
لعبدالمتعال الصعيدي). 

(1) ديواة العؤازي :ص3 

(1) الأقفاس من سنؤرة الإخلاضن: الآية 1 


-ا١و١‎ 


ومعظم ما لديه في هذا النوع من التعالق تضمينء ومنه قوله:”" 


07 0 و أ 0 عتم عن 2 -ه 8 ١‏ الى لون 31 عر 4 ا 
وكيف اخاف مِن طرقي عناء «ومين جدواك راجلتِي وَرَّادي»؟ 


وَمَاسَافرْت في الآفاق إلا وَمِنْ جَدوَاك رَاجِلَتِي وَرادي 


ومن أعذب تضميناته ما جاء فى سياق ومناسية: كقوله:” 


َف لِمُلوك امكل أَوْ عُظَمَائها وَعَناكو حاوف أكرها ولتي 


م نيه 1ه > س له 8 000 ع 3 100 6 
«ستعلم ليلى أي دين تنداينت أي غريم للتقاضي غريمها» 


العف المسؤركة] نل رلك مدهل الل 
زعم 1ه تسن عتالا تهونيه ولالة الخؤل ف النسة: االهيفة ب وتهعل ولالقه 
ذلك قوله:© 


)١(‏ دي 
(؟) ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي (ت: ١٠"‏ 5ه)» تحقيق: محمد عبده عزام: ١/رة37".‏ 

(؟) ديوان العزازيء ص: 177 . 

(4) المفل: المَغْوْل. 

(5) تنمت يكيو فش فب نعي الأنون عرن اك الأماردي: اتن فشا (لا 4010 مشي تجن نمسي 


( 
/ 
الدين عبدالحميد,ء المكتبة العصرية؛ بيروت: 5.1 1اه-5/1ام: 7”//ا١5.‏ 

وقد ذكر محقق الديوان أنه بحث عن البيت فلم يقع له على نسبة؛ وأحال في تخريجه إلى مغني اللبيب 
وبعض شروحه. 

(1) ديوان العزازي. ص: .١115‏ 


عع ماي ديد 


نكارق يكن سعو راسو الت الك ا شا 
«فإذا مااشْنَهّى خْلودَك داع قال :لا زلت أو كرى لَك مِثْلا» 


إن ضمنه من قصيدة عارضها للمتنبي'" 
وقد يضمن -لولعه بالتضمين- أكثر من بيت لآكثر من شاعرء كقوله:"" 

د مهي قله سر إلى اذك ف 2 ادي سمه مع ييه م عدأ ع ومع معقوم ترم 
صَدمتهم يكماة الشرك فافترقوا وهم قتيل وماسور ومنهزم 
«عَلَنْك جَنْمُهُمُ في كل مُمْتَرَكٍ وَمَا عََيْكَبِهِمْ عَارٌ إذا انْهرَمواء 
الت رَؤُوْسُهُمُ لما سقيتهم كأس انون وعْنّى الام الخذم” 


- 
ده ىو روه 


ا 00 6 4 ا 
«شفت سيوفك داء من عقوقهم لهاءورب ثيفاء كله سّقم» 
فالتضمين الآول من أبي الطيب:”' والثاني من اين سنان الخفاجي.'' 


)١(‏ السورة: شيدة الشيء. 

)١(‏ ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري» تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبد الحفيظ 
شلبي, ؟/177, وقوله: «لا زلت» مضبوطة بضم الزاي؛ وقد وردت مكسورة فى: 

فرح فكو امقس ناذه الأفليا ررسنة 8ه ا كحقرو ان فى علتاه وتيب الرسيالةأكيزوك ف 
8ه-/ةام, ارام 0 ا 


(؟) ديوان العزازي» ص: .١55‏ 

(5) الكمّاة: جمع كمِي: وهو الشجاع المتَسَثّر بالدرع والبّيضة. 

(5) الخذم: القاطع. 

(1) ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبري» تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم الآبياري» عبد الحفيظ 
شلبيء ؟/ره, ورواية الديوان: «عَلَيْك هَرْمَهُمْ...». 

) آنو متحفد حيدا لله ين محين .بن ينتعي بن تداق الققاتهى علي لوحف شاعن مسن ابه 
الأدب عن أبي العلاء المعري وغيردء وكانت له ولاية بقلعة (عَرَاز) من أعمال حلبء وعصي بهاء فاحتيل 
ملجةاسونا كردا قلعو تمت امال رفي اهنا كه 

ينغن وات الوقينات» أبن يشتاعر الكتبي (تبع اف تتفية:بن: متاق هبارنن اين الخصير 
وغضيرة آهل العصين انو الحسق الباخروق زف 43س تحفيق عب الفتاء الحلي: دان الفكن العرين» 
القاهرة, 1574م ١//؟4١.‏ 

والبيت في: ديوان ابن سنان الخفاجيء تحقيق: د. عبدالرزاق حسينء المكتب الإسلاميء بيروت» ط: 2١‏ 
9ه-1588م, ص: 155. ا 1 
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وبعد, فقد بدا جلياً أن مستويات التعالق في شعر العزازي تشكل ظاهرة 
جديرة بالتأمل والدرس والتوسع.ء وقد بينت في مبحثي هذا أنه يميل إلى تشكيل 
كاة اللشتعرية القن بو انيديا كلع ب جعارنة الإكرى ‏ وعلن راسو سريت 
المتنبي» وآخرون غيرهم ممن تستهويه بعض رواهم وصياغاتهم. 

وهذا كله يؤكد أن قريحة العزازي خصبة تنبت ما يَستَرْرِعٌه لبا من نبات» وإن 
كان اقتداره ذاك مديحاً في جملته فإنه لا يعفي العزازي من مظنة التواكل, ومن كم 


قلة ايتكاره وتجديده. 


يم 


الفصل الثانى: (في اللغة) 
المبحث الأول: وضوح الألفاظ 
الملبحث الثاني : انسجام التراكيب 
المبحث الثالث: الضرورات اللغوية 


ب 1968- 


المبحث الأول: وضوح الألفاظ 


ندانة قو إن 1ق نهو الإشدوع ان الود كلقا او نهف ضير 
الفنية الأخرى من التشاكل النسيية الى يتفاوت الفاس ف تقديرها بحسب 
مستوياتهم الثقافية» ويكاد يتفق النقاد والدارسون على أن الْمعَوّل في التعاطي مع 
هذين المفهومين (الوضوح والغموض) فى العمل التطبيقي هو المتلقي المتصل 
بالأدب» وبطبيعة العصرء وثمة من يشترط في هذا المتلقي التعمقَّ وليس مجرد 
الاتصال " 

رآمتل 1 مكو شير الأتسيا1 والانى خروة النعميق تيه السارت كان 
ليتلاءم ما سأدرسه مع محدودية إلمامي وتجربتي في هذه المرحلة. 

لقد تناول النقاد -على مر عصورهم- إشكالية الوضوح والغموضء وفيهم من 
قرر أن وضوح الآلفاظ يتأتى عبر اللفظ الجزل واللطيفء'' واجتناب الغراية 
والعاقن وجفالفة القياين اللفوض:"""وانضادها عن الرحسيةوالعايية ةا 

ه13 ها النقوجة الشعر ار التحيدوة خلال العضدوىالأديية الرائقة هحايه تعدو 
واضحة معبرة موحية. قادرة على جذب المتلقي وإغرائه. 

أما طائفة من شعراء العصر المملوكي فقد كانت الركاكة اللغوية سبباً في 
اتضاق امتحارهه إذ له عوك تكتكك من اللقةرولء يتقنوها كما يحي وقد هذا 
القين لتوياظك المطاتنة غزاره هن الفاخا مسف ف لا روج قدراة لل مكل م اللخطاد 


)١(‏ يُنظر: النقد التطبيقي والموازنات» د. محمد الصادق عفيفيء مكتبة الخانجيء القاهرة. /9؟١هء:‏ ص: 
53١‏ 

(') يُنظر: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعرء ضياء الدين ابن الأثير (ت: 177ه)» تحقيق: د. أحمد 
الحوفي» د. بدوي طبانة. منشورات دار الرفاعي: الرياضء ط: ”, 5.7 1ه-5/7امء ؟/ 71/4. 

.١7/١ يُنظر: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة: عبدالمتعال الصعيديء‎ )١( 

(4) يُنظر: سر الفصاحة: ابن سنان الخفاجي (ت: 517ه)؛ شرح وتصحيع: عبدالمتعال الصعيدي. ص: 
مكف 


١و5‎ 


اللفوية الشوعة :كنا اكيم فرخز العامتة بالتصنكى .وريينا كان لان لآ فسن كني 
تأثرت بالانفتاح والعجمة؛ كما أن السلاطين -الذين يُنظم فيهم كثير من الشعر- 
مجهود لفهم معانيه.'" 

وتعد الثروة اللغوية التي تتيح للشاعر البدائل والخيارات ركيزة أولى في وضوح 
الشعر من عدمه.”" 

والعزازي شاعر يختلف عن كثير من أهل عصره. فهو يتمتع بثروة لغوية هائلة, 
وهو7 ل 

ولعل ما مر من نماذج يبرهن -بعموم- على وضوح آلفاظه من جهة. وجزالة 
بعضها الآخر من جهة أخرى. 
أقواشخيا وسقاقاقها. 

ول كدر :القفرزاكى الس .كفو الوزقديا الناكقة: و عمج عدي غردن الم 
شك أن غرضاً كهذا يقتضي عزوية كعذوبته -حسب منظور الشعراء والمتذوقين-, 
تابن بك مين الساال لي ا 


5 يفا . كك 018 وو ها ير لايويراه 
كحانت تحر رسي بكي عْيُوْنْ عَدُوْلهِ 
و عر إن و مه هه إن 0 0 


)١(‏ يُنظر: مطالعات في الشعر المملوكي والعثماني, د. بكري شيخ أمين. ص: 917, 515. الأدب في العصر 
الملؤكي مضه زقلول دازم ددا 

() يُنظر: عن اللغة والآدب والنقد: رؤية تاريخية ورؤية فنية» د. محمد أحمد العزب, المركز العريي للثقافة 
والعليو ووو ل 

(#افيواق العزانئ صن 2 


/اوا- 


5 ه ل هاه و 00 د و لخ قوع 

كم حملئهفوقَما يقفوى حداة حمول؛”" 
سَارُوا يمَهْضُوْم الحم ال سا 
- ته و 4 7 

1 ل كد 1 ! ١‏ اه ١ ١‏ 1 لك 


م 50 7 ني 17 ذه 5 م 7 3 1 8 .0 
امن يرِ مضق اك كد 


م 2 2 ميِتَوْح وه وميه 
تحير درا كتحي وين البعنة وَخَلِيلِه؟ 
قصال قير اخائيز انم ا دول" 


ألفاظ واضحة دارجة فى الشعرء وأحسب أن العزازي وهو ينظم قصيدته تلك 
كان يتخايل زهواً بما امتلكه من مخزون لغوي جعله يفرز ما شاء من آلفاظ رقيقة 
على مضمونه الرقيق 

ونا فهك ينا تكموطف لقاعلا مز شاعو اداه كلاد كك الهس 
الطلولء الحداةء الحمول)؛ وواضح فى توظيفه الانتقاء؛ إن اختار أوضحها 
وأعذبهاء وهذا هو ديدن العزازي فى معظم شعره. 

والعزازي لا يقف عند هذا الحد من التوظيف اللفظيء فهو يطوع الألفاظ لخدمة 
صوره ومعانيه وقوافيه أيضاء حتى يكاد المتلقي يتم أواخر بعض الجمل من تلقاء 
تفمنة؛ ولتتامل هذة القصسدة:”© 


(0) الكدا8: جمع عات وهو الذي يسوق الاين الحمكول» البوادي: أن الإلغليها البؤادج: 
(9) عصعيق ودراشة كيان شهاف الديخ العؤازي: مشيرة إيز ا هيم :هن 31 


00 


- 8 0 6 31 5 ا 4ه .ى 9 6 - | س3 اه م 
يخلت . ك البا 
بح علي ينقع لعليل وفى لعرا م رد لسلسمييل 
54 6 م 9 
4 4 2 
ءًً يي "ع ص إن 57 8 0 - 5 7 2 و 9 
وحملتيِى فوق مالا اطيق واين من العاثيقين الحمول! 
6 
5 6ه هه شاه ع :ىن ,8 9 2 أ 0 0 3 3 
3 - 7 جوم 7 7 
54 
.0 مم مر و و 
034 و 75 - 2 3 - 6 م2 م 3 س اه و 
لعلشسشه 
2 2 


5 سو 24 0 8 6 4 3 9 3 َه 3 مه 3 و 
ا 00 ا 1 
فقل للشقائق : ماذا خريذ ةا وللنرجس العض : ماذا تقول؟ 
9 1 فرع 51 وإ الى سا اه 00 رقع ه 
وَقالوا: دب ول يأغطاففه فقلمت: يَرَينْ القنباة الذبول 


كه 5 كك 11 كه ا أُصَحّ احمث الوذه 


ما من معنى غامض مرده إلى الآلفاظ. وإن أشكل لفظ فإشكاله نسبي يعود إلى 
ثقافة المتلقي وإلمامه. وما من صورة مبهمة ضاقت برسمها الألفاظ وما من قافية 
مجتلبة اللفظ أو متكلفته, بل كانت بنية النص كله مسبوكة أوضح سبكء ومتقنة 
بطبع الشاعر وثروته اللغوية. 

وفىي هذا يؤّكد أحد النقاد الأوائل أن المطبوع من الشعراء هو من سمح 
بالشعرء واقتدر عليهء'” وإخال أن العزازي ينتهز ما سنح له من طبع وثراء لغوي؛ 
ليدبج بديع الشعر. 


)١(‏ التّقع: الرّيّ. الغليل: العطش. 

)١(‏ في قوله: (العليل) تورية» والمعنى القريب: المريضء ودل عليه قوله: (تَمَرْض أجفانه)؛ والمعنى البعيد: 
اللطيف, وهو المراد. 

وقد بحثت في معنى (عليل) الثانية فلم أجد من أوردها مقرونة بالنسيم أو البواء في المعاجم التي بين يدي» 
ولكنني عدت إلى بنيتها في معجم مقاييس اللغة. ووجدت أن بنية (عل) تدل على الضَّعْف, ولذا فمن الوارد 
أن دلالة (عليل) بمعنى مريض تُقِلَتْ إلى نسائم البواء اللطيفة؛ لجامع الضعف. 

يُنظر: معجم مقاييس اللغة» ابن فارس (ت: 515ه)؛ تحقيق: عبدالسلام هارون: دار الجيل» بيروت» د.ت» 
مادة: (ع ل). 

(") يُنظر: الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 7171ه): تحقيق: أحمد محمد شاكرء ١/١‏ ؟. 


انب 


والطبع الشعريء والثراء اللغوي. والحدس الفنيء عوامل رئيسة جعلت من لغة 
العزازي قريبة واضحة فى معظم مضامينه. حتى تلك المضامين التي يحاول فيها 
محاكاة الأقدمين, أو مراعاة المعني بالقصيدة. 

ومهاراته تلك لا تضطره إلى الوقوع في غريب الكلام ولا حوشيّه ولو ألح عليه 
مضمون ماء ولكنه يستعيض عن ذلك بمراعاة الأفكار في قالب لفظي جزل واضح 
ومن ذلك قوله في مقدمة طللية:”" 


و داور و ورور 


متي ادر نوه و نه و" 
وقفنًا تبث الششّوق عند دُخْولِه 55 الل 
ل 1 12 ١‏ وأتى يُحِنْسب الع عَمَّنْ كسائلة؟! 
يَحِقُ لأَهل الحبّ يَستَكيروا البُكا يكيم 
في كين جز تنوكا ب ترق بفقر خَلِيْلٍ أَوْ خَلِيْط تُرَايلُة؟” 
كَأن لها عند المحية في البوّى ذنوضا كنافتاها وأا تُحَاولَةْ 
وَدُوْنَ الكِيّب الفرد 00 رَْلَةٍ مَلِيْحَ التّقَنْي مَاكَدٌ القَدّ ماتلا" 
هلال سَمَاءِ راق في الطَّرْف حُسَنُهُ وَفي القلب تمت وَاسْتَهَلُتَ مَنَاِلة 


لقدنؤاغى أفكان المقدمة:.ويحابئ الألفاظ ايضنا: فتحاء بها حؤلة واخجحة بعد أن 


كك تا اك 


الجزالة والرقة, وذلك أن ممدوحه الأعراد بي اختلط بالمدن» فلم تعد الجزالة تعنيه 
كوه" 

ون قاوز كن حلت از للك عوط ونه اتطائمة سيا لح فيو من الكانيسيين 
وأككاقاف لسغ ميمدها الرظيفنة بحرا لهال همان إل دمن للف 

وقسد يمسعى العسزازي إلى ا ل 
تلك الألفاظ التي تتطلب كديا كا ين تتكشف 00 العامة في السياق 


نفسه,. ومن ذلك قصيدته:”" 


إن المفيوتحين لجن طويلِع د ن يأخحداجهم الزواجياة © 


عاروا ون كارو يورا طلف فأطلمَت بَعْدَهُمُ الممَازِدُ 
ال كا له ل 1 مُسائلا وَالندمع وت ستائزة 
كك لإرتطلة يمحا نكذا أنتداة نه ع الونشافن 


5 ينظر: ديوان العزازي» ص:‎ )١( 
ومطلع القصيدة:‎ 
ُلَيْمَانُ بْنُ أَحْسَم بْنِ حِجّي << رَفِيْعُ البَيتِ مَوْطَوْدُ العِمَاد‎ 
وآثرت الإشارة إلى القصيدة دون ذكرها؛ لورود جملة من أبياتها في مبحثي: المديح: والتعالق النصي.‎ 
-9؟/1١ يُنظر: الأسس النفسية للإبداع الفني» مصطفى سويفء دار المعارفء القاهرة؛ ١195م, ص:‎ )5( 
. 
.51/ (؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي؛ مشيرة إبراهيم». ص:‎ 
طوَيْلِع: هضبة بمكة: وماء لبني تميم» وموضع فى نجد.‎ ) (0 
.5//5 يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه). تحقيق: فريد الجندي.‎ 
الأحداج: جمع حيدّجء وهو من مراكب النساء كالبودج.‎ 
الأظعان: المسافرون.‎ )5( 


يَاسَائقَ امن لِمَنْ أكِلة سارت سسْحَيْرا؟ ولِمَنْ مَحَامِلُ؟” 
أسْ ودع الله يها حَبَائفِاً أخداقهًا لصَيْدِئا بقل 
مَالِلدَيَارٍهِئهمْ حَلِيَةٌ وَمِنْ أكاس غَيرِهِمٌ أوَاهِل؟ 
وكا شان لوف ذاو ل ا رك 
وَمَا لِقلِيِي إن عدت حَمَائمُ هاجن بِهِتَخُوَهُمبَلايِل 
هَذَا وَمَا سَارُوا وى مَرْحَلَةٍ َكيف إن شنطت بهم مَرَاجِلُ؟!” 


2# 


3 
وس اه 


ثمة مفردات تحتاج إلى توضيح معجمي دقيقء نحو: (رُمَّتْء أَحْدَاج: أظعان: 
أكلّة: مَحَامِلء مَرْحَلّة شَطْتْ), بيد أن السياق أفصع عنهاء وهنا تبرز مهارة 
الطبعء؛ ويأتي دور الاقتدار اللغوي الذي يضعها في سياق يساعد على تفسير 

وحول هذا يرى ناقد متقدم أن السياق معجم آخرء وأن الآلفاظ من دونه قد 
تتعذر دلالاتهاء'”" ويوافقه ناقد معاصر حين يقرر أن بعض الألفاظ تبدو معجمية 
غريبة» ولكنها مع السياق تبدو مؤتلفة واضحة.""' 

دمع هذا :التمية اللفذنى الذي اتحرى العزاوي بعلي ماهة لم يكل مق انال 
حفن القتفر انلدي 

ومن أبرز المآخذ عليه إغرابه فيما لا يقتضي الإغرابء واتكاوّه على الجزالة 
اللفظية مع تقليل جوانب وضوحهاء كقوله في قصيدة مديح:” 


)١(‏ الأكلّة: جمع كِلّة, وهي الستر الرقيق يوضع فوق البودج. المحامل: جمع مََحْيِلء وهو شيقان على 
(9) للركلة ننافةهاين الدزلمن: قتطة ايكرت 

(") يُنظر: دلائل الإعجازء عبدالقاهر الجرجاني (ت: ١51ه)»‏ تحقيق: محمود محمد شاكرء مطبعة المدني» 
القاهرة. ط:؟. 3١١‏ 5اهء ص: 55- 550 . 

(4) يُنظر: الصورة الفنية في شعر أبي تمام؛ د. عبدالقادر الرباعي: جامعة اليرموك: عمّان: ١/191م,‏ ص: 
5. 


4 2 ادا الاير 24 ّ 3 
سه و م ده فى 9 ها سد بىر 


وَالضَّرْبُ في الهامّاتِ ضَرْبٌ أَهْرَتْ 


ع 


اك 1 0 وامذاك 5 0 


وا 2 نْ في اللبات ا 0 2 


2 


لابن المظفرأنْعُم بِعَنَائَها وَيشكرهًا ظهر القوافي مثقل 
مَاعَنْمَوَاضِِهِ حِجَابْ قَاطِعْ أمَلَ العَُاةِء ولا رِكَاجٌ مُقَقَلٌ” 


04 
وه رمم 
8 


5 2 0 في 0 2 8 . 0 22001 اه و 2 )2 
أبَنِي تَقِي الدين نِلكُم رثبة مِنْ دون غايتِهًا السمّاك الأعَرَّل 
0 2 الام وزو روبز 4 7 9 ص 0 
طنناف النتحاء يذكركم فكائمَا فش قالكباهء يهِءوَفاح ووه 


شمة فارق بين جزالة جملة من قصائده والجزالة التي أراها قد تُشكل في بعض 
أبياته هذهء فلو تجاوزت قوله: (شواجرء بيُضء المذاكيء عُفاة. رتاج) لدلالة السياق 
عليها بشكل أو آخرء فهناك ألفاظ لا يهدي إليها السياق باطمئنان: كقوله: (أهرت, 
اللناهم انكل السكاك الأعول: فق لكات الكل 

كنا أق اندوع الأايناسبة'مثل هذا الكش الذى مبميهه عليه ويشكل نون شك 
فما الذي حدا بالعزازي إلى الوقوع فى هذا المأخذ وليس من عادته؟! 

يكبي انفن التقان ع هنأ التهها فل يتاك الشناعن تحيانا يكلظ الفاكله العدية 
بألفاظ معجمية لا لكونه افتقد البديل القريب الأنسب, ولكن لكونه قد يُؤلّع أحياناً 


2 


2 


)١(‏ علي: هو ابن المظفر الملك الأفضل نور الدين علي بن محمود. 

الشواجر: المتَدَاخِلّة. البيض: السيوف. المذاكي: المسيئّات من الإبل والخيل. 

(1) الأَهْرّت: من البَرْتء وهو التمزيق والطعن. الليّات: الأعناق. أَنْجَل: من التّجل وهو الطَّعْن الواسع. 

(؟) العْفاة: طالبو الفضل. الرَّتَاج: الباب العظيم. 

(8) السمّاك الأَعّل: نجم نَيْر. 

(©) فتق: شق عنه. والمراد: طاب ذِكْرُكُمْ حَتّى كاتا شق عَنْهُ الطيّب. الكِبّاء: من أنواع البَحُوْرء وقيل هو 
امود المديّل: العؤد الرطي. 

(5) تنظن بحماليات الألوي»:نقاية الداية“دانالفكن العاضي يروت ه1811 فدهن 7 


د ابم 


فيه العزازى الفاظاً من فصيح العامي؛ أو الفاظاً أعجمية: ولم يقع العزازى فى هذا 
فمما وقع فيه من ذ فصيح العامى قوله:”"' 


28 5 ا مه - - 00 و 

- ع2 ع إل عر 2 2 1 5 د 0 م مم 00 

ويت تلدع يا ثعبان طرتِهٍ قلبى» فيا ليت أنى يت حاويكا 
6 هو نك 


لم اجد م انتمل لفظه (تخارق) بيدا العنى فى السموفهعن العزازئ: تركس 
لفظة تتردد بين العواء إلى اليوم: واجد أن استعمالبا شعرياً مبكدل::وذلك لآن 
الشاعر مطلوب منه أن يرتقي بفكره ولغته ليرتقي معه المتلقي. والإخلال بهذا المبداً 
يدفع بالألفاظ إلى الابتذال» «ويخرج بها عن سبيلها السوي الذي أراده لبا الشاعر 
إلى مدلولاتها العامية ويهبط بالشعر إلى مستوى العامية» ويخرج بذلك عن عالمه... 
عالم السحر والخيال» '" 

أما توظيفه الألفاظ الأعجمية فله وجهان؛ وجه مسرًَغ؛ لعدم وجود بديل مناسب 
له. والثاني غير مسوَّغ؛ لوجود البدائل. 

فمما ليس له بديل مناسب قوله:” 


حُرْرُ النَوَاظِرٍ لاج مَرَازِنَة متلالبهائم إلا أنهم به" 


."١ 54 ديوان العزازي» ص:‎ )١ 
؟) الحاوي: صاحب الحيّات.‎ 
.05 تاريخ النقد العربي» محمد زغلول سلام؛ دار المعارفء القاهرة؛ د.ت: ص:‎ ) 
.١54 ؟) ديوان العزازي» ص:‎ 
خُرْرُ النواظر: ضَيّقُو العيون. أعلاج: جمع علج وهو الرجل من كفار العَّجّم. مرازبة: جمع مَرْدُيان,‎ ) 
وهو الفارس الشجاع المقدم على قومه؛ ويُطلق على الأسد أيضاء وهو لفظ مُعَرَب. بُهُم: جمع بُهُمَة, وهو‎ 
الشجاع الذي لا يُعْرف من أين يؤتى.‎ 
يُنظر فى (بُهّم): القاموس المحيطء الفيروز آبادي (ت: 7١1ه)» مادة: (ب ه م).‎ 


1 
) 


5.8 ل 


وهذا قد كو اتنا نا دام محدودا. 


ومن العجمة غير المسوغة قوله:© 
كل قضَى صّرد بع الابَاري تي.. شَهِيْد الجنوك وَالعِيَدَان” 


(الجنوك) كما هو موضّح فى الحاشية لفظ مُعَرَبٍ له بدائل فى لفظه أو معناه. 
وانستفال !كرت هق الألهانا الى امون على اكالاقه نين الذمو نه اينتسال 
ما لم يتداوله الناس في كلامهم لوجود البديلء أما المتداول الذي جاء متعارفاً عليه 
على صفة معينة فيعد مقبولاء كاستعماله في البيت نفسه لفظ (أشاوكة اونا 
بالقراق الكرية أسرة: 0 

هذه طائفة من النماذج التي بينت أن العزازي شاعر يعمد في معظم شعره إلى 
اللفظ الواضح الرقيقء وأحياناً يجمع بين الوضوح والجزالة؛ ويراعي أثناء ذلك 
مضمون النص, أو المعنيّ الذي يُوَجَه نصّه إليه. وقد يحيد عن هذا النهج في نزر 
قليل من شعرهء فيكاد يتوغل إلى مبهم الآلفاظ. ومن النادر أن يقع في لفظ من 
فصيح العامي؛ أى يضطر إلى لفظ أعجمي له بدائل فصيحة. 


.58/ ديوان العزازي. ص:‎ )١( 
الجتُوك: جمع جَنْكء اسم مُعَرَّبِء وهو آلة يُضْرَبٍ بها كالعؤد.‎ )1( 

تاج العروسء الزبيدي (ت: 5١١١ه)ء‏ مادة: (ج ن ك). 

العيدان: جمع عَودء وهو آلة الغناء المعروفة. 

(") قال تعالى: [ بأَكوَاب وَأَبَارِيْقَ وَكَأس مِنْ مَعِيْنِ) » سورة الواقعة؛ الآية: 18. 


وأورد ابن منظور أن الأباريق جمع إبرِيق» وهو الكوز أو مثله. وأصله فارسي مُعَرّب. 


كن ٠‏ لاي اكبيد 


المبحث الثاني : انسجام التراكيب 


حينما يقف الباحث على انسجام التراكيب لدى شاعر مطبوع فإنه كمن يبحث 
فى العلاقة يرن الخرازة والنان أو كمن يكاول ان يقنع يان الماء هنو الماة؛ إن إن اول 
علامات الطبع انسجام التراكيبء ويغيره لا يُعَدَ الشاعر مطبوعا. 
وإبراز الضد بالضدء وعلى هذا فإن الانسجام بالمعنى العام لا يحتاج إلى توضيح, 

وقد وقف النقاد الأوائل على ماهية الانسجام التركيبي؛ وحاول بعضهم 
توصيفه؛ فثمة من ذكر أنه مجيىء الكلام متحدرا كتحدر الماء المنسجم في سهولة 
والتصنع" ونصً آخر على أن أجود الشعر ما كان «متلاحم الآجزاء. سهل 
المخارجء كأنّه قد سبك سبكاً واحداء وأفرغ إفراغاً واحداء فهو يجري على اللسان 
كما يجحرى الدهان» 0 

ولذ| انوا على تعفن القتمراجزهاءة الحديافة:وملهلة النناء»وسوء الريظ ين 
اللفظ ومعناه. وتكلف الشاعر نظم ما لا يحسن." 

وقد كف الثقان التاتخروة غلن هذه الأفمية#وراز! ارقو المعتن شوقعا خسنا 
من النفس لا يعود إلى المعاني ذاتها فحسب, بل تزداد قيمته عندما ينتظم في سياق 


متناسب بين عناصرة © 


.575 يُنظر: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثرء ابن أبي الأصبع؛ (ت: 154ه)؛ ص:‎ )١( 

(1) البيان والتبيين» الجاحظ (ت: 55١ه)»‏ تحقيق: عبدالسلام محمد هارون: دار الجيلء: بيروت: ط: ",2 
ارلا 

(") يُنظر: الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 51/7ه)» تحقيق: أحمد محمد شاكر؛ ١/ره"-١ل.‏ 

(4) يُنظر: مفهوم الشعر: دراسة في التراث النقديء د. جابر عصفورء البيئة المصرية العامة للكتاب. 
القاهرة. 5٠٠"م,.‏ ص: 707. 


بوم لعل اللشيرنا بو كك دا رويس جع فنلرن ال هل عن السنانع الوا بن للك 
قر عالةاككلك ل عقويو ده يفول ا 


خَلَفْت في عِشقِك الهذارا 3 بي الف فعانة 
وتان امف افحياها فِيْكَء ولا أ غرف اسْيكَارا 
باقرافة زفاكملا انما مدي 
عَدِمْتُ في حُبكَ ائِصّاري وكنك لاأغة اليضارا 
َيِه مِنْ شَادن تفورٍ يعم الشْناونَ التّقارا” 
كار تيد المةك فوت 0 للِْدْرٍ انان 


اكت اللكمل عشي نراق لعفي كل حخدلة ممزكقاة ليتوا عتلنها وين الوورنه 
المماثلة يحتال عليه بإضافة قد لا يميزها المتلقي من أول وهلة؛ وهذه الإضافة من 
قبيل المشاطرة» بمعنى أن يُشاطر المضاف الجملتينء نحو: (فِيْك) فى البيت الثاني؛ 
إذ شاطرت جملتي البيت: (لا أَنْكِرٌ افتِضاحا). و(لا أَعْرِفٌ اسنتكارا)» فجاءت (فِيْكَ) 
بوستفركة بيكينا: 

وقد يحتال على الإعواز بالإيغال في إضافة أو وصفء كقوله: (يَغَارُ بَدَرٌ السَمّاءٍ 
مِنْهُ). ثم: (وَحُقَ لِلبَدْرِ آَنْ يَغَار), والمساواة تقتضي أن يقول: (يَغَارُ بَدْرُ السسَمَاءِ مِنْهُ 
وَحُقَ لِبَدْرٍ السّمَاءِ أَنْ يَغَار)» أو: (يَغَارُ البَْرُ مِنْهُ وَحُقَّ للبَدْرٍ آَنْ يَعَار) أو يحيل إلى 
الدى "الأول الضميوة (م نوكن له ان يفاو 


.597 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء مشيرة إبراهيم, ص:‎ )١( 

)١(‏ العِدّار: ما وقعّ على خدّي الفرس من اللجام؛ ومراد الشاعر: أنه خلع ما كان يكبح من جماح هواه. 
الضبنا: الرهن: 

(؟) الشادن (الثانية):.وك الظلبية. الشنادن (الأولى): استعارة وضف :ولد الظبنة المتحيوب: 


كفن "ري ايك 


ولا أجد ني ذلك مأخذا ما دام الشاعر لم يقع في عيب ظاهر كالحشو الذي 
سيآتى الحديث عنه. 

وعلى هذا النسق أو قريب منه ينظم العزازي جمله. ويسبك تراكيبه. وقل أن 
تتفاوت جمله كفاونا ملكوظا 0 

والتقديم والتأخير أسلوب تركيبي نجح العزازي فى توظيفه دون أن يشعر 
البلاغيين المثالية في زيادة المعنىء أو تجليته. أو إظهار أهميته. وإنما يستجيب 
لدواعي النظم السلس وما يقتضيه البناء الشعري المحكوم بالوزن والقافية, 
١ 3‏ 00 


١-هَاجَهُ‏ الشَّوق فأَظهر الوق ما كان مز 
و في ل ع ف ىو ,0 20008 1 2 وده 
د - 02 > 5 وك لدم 0 

؟- 5 كرالدار وقد حق بحوى اكهان ب تصحدذكر 
0 20 8 م 8 - َه ا - 1 ولاس 3 
وه اس ا ها صم 3 3 لاه داس - م 3 31 

ه- حُذ حدريث الحسن عن صا حب ةالثعرالمؤ قر" 


سياه دك 0 م 2 - 0 شاه > وم 0 
-1١‏ وارو عني الوجد إني بحديث الوجد احبر 


لقد راعى العزازي الترتيب الافتراضي للجمل فى البيت الثالث؛ والبيت الرابع, 
والنيت الخامس: أما بقية الآبنات قذرتنيها الاقتراضن على النحق الآتن: 
ف البيت الأول (ماحَه الشوق فاظير ما كان أضمرة ف البو 


.57 ديوان العزازي» ص:‎ )١( 
كككر فى الأحمل هويها حيطا حمهارة زهدوما وول عدر سن مرظتم الددحلاق لفان والقاني‎ )5( 
جبل في ديار طيءء والثالث: قرية في واد باليمامة...‎ 

يُنظر: معجم البلدان ياقوت الحموي (ت: 177ه).: تحقيق: فريد الجندي. .7/٠5‏ 

0( المؤْشَر: 0 الأشرء وهو تحديد الأسنان وملحياة 


5. 


وف البيت الثاني: (مُسِنْتَهَامُ يَسسْهَرُء وَالعَذّالَ تَرْقدُ في الحب). 

وفي البيت السادس: (وَارْو الوَجْدَ عَنِيء إِنّي أَخْبّرُ بِحَدِيْثْ الوَجْد). 
والقاضن عع ]و لكيام الف تضيوك نين الجمرادف ونيا وتاخين عون 
واتشلس من سدواها: كنا انها عدب كتين مدق لوتمانه بمتطاونة على :ترقيييا 

ولا أظن أن العزازي يعوزه الوزن ليجيء بتراكيبه على نظام افتراضي أو غير 
افتراضيء بل هو يخضع لمتطلبات الجمال؛ سواءً أراعى فيه الوضعية الأصلية أم 
لم يراعهاء والآهم لديه آلا يخرج عن القواعد اللغوية المقررة» حتى لو لم يحقق 
الشروط اللاغية الملى؛ 

نينا تكاقاق الشناض اللدوم مشهلى تان إلى لعفاف قا سيكة الانتهتنا: 
عنه. ففي مقطوعته تلك أضاف (قد) مرتين؛ مرة فى البيت الثالثء ومرة فى البيت 
الرابع» والاستغناء عنها لا يغير في المعنى شيئاء وإنما جاء بها لإتمام الوزن» ولو 
كان لمجيئها داع حقيقي لوضعها في البيت الأول وقال: (... فأظهَّرَ في البوّى ما 
كان قن أَخْمر) :ولك الوزن لم يفوؤه البهاء :وآزم أن.مثل هذه الزيادة لأ تعيب ها 

ورصد الجمل الخبرية والإنشائية لا يكشف عن الانسجام التركيبى بحد ذاته. 
ولكنه يكشف عن طبيعة الشاعر في صياغة جمله عن طريقهماء وكيف يزاوج 
بينهماء. وأيهما يستجيب له يدءا . 

وعلى هذا فإن الجمل الخبرية تتصدر معظم جمل العزازيء وغالباً ما يبتدئ 
نصه بهاء ثم يمضى على الوتيرة نفسهاء ويعد ذلك ينتقل إلى تراكيب إنشائية 
عارضة: ثم يعدل عنها إلى الخبر. 

ولا أفضل أن أعتسف الدلالة فى تفضيل أحد الأسلويين: فكلاهما له وقعه. 
للد النورو لق عرو تصن سدم سكي ؟ للشو اكت مدا ص ها موق 


نسجه القصيدة من هذين الجانبين اللذين يفصح تعامله معهما وتوفيقه بينهما عن 
اذ نسجامء يقوا امد 


اق أسيد تإداان انا وَعْدا في طَّاعَةٍ الشوْقٍ وَرَاحا 

- عَاشِيقٌ إِنْ ضَّحِك الواثيى بَكى ذاختا يت ]الو را تايا 
؟- كُلّمَا لاقى تبَارِيْمَ البِوَى كك لتنا هاه 
4- في سَبِيّلٍ لحب مِنْهُ كيد ا لل ل 

ه-أككرت عُدَالَهُ اللّوْمَ وَلَوْ ا 
ار حت العامة قتدهة خكنه الوق و لوقاف اتترابكا 
بجيا نوق يليك كوض كران ل ل 5 
+ لو تكافة ناوا نه اطق ركشن مط كران كي ؟ 


جميع جمل القصيدة خبرية, عدا: (يا جُفُوْنِي, كُوْنِي كرّاماء أَوَيَحْفَى قعل 
سَكرَانٌ تصاحّى؟). ولا شك أن هذه النسبة تتفاوت من قصيدة إلى أخرى, ولكن 
الأسلوب الخبري هو الغالب على كل قصائده. 

ومظهر الانسجام في هذه الأبيات يكمن فى التوافق الحاصل من توالي الجمل 
الخبرية بانتظام؛ كما اهيا قوسي الانسجام ملاحظ في اق لاخلا 
الحدل الكيوية والفمل الانفنانية بوانضا ف نش الانتسا لمن السلوب إن اخن: 
حيث جاء صدر البيت السابع إنشائيًا. وتلاه عَجَرٌ خبريء, وعلى العكس منه جاء 
البيت الأخيرء والبيتان منسجمان حَسُنَ فيهما الانتقال. 


(0) لا برَاح: لا مغادرة: ولا انتقال. 
) ؟)فى الديوان» وف تحقيق ودراسة شعره لمشيرة إبراهيم: «أَوَْتقَتْهًا ...», ولعله تصحيف وقع فى 
الكتلوظ افق أن الأقرية إن المت وال قنوات الشناعن اتساب 


5١. 


وثمة ملحظ أخير في أسلوبيه هذين؛ ففي الأسلوب الخبري يعتمد غالباً على 
الجملة الفعلية» والفعل الماضي هو أكثر محاورهاء وفي الأسلوب الإنشائي يعتمد 
القواء:«الاستتذياءه فادواك الديى اقم قعل الأنن وق فى كل زاوج لوهذ 
الطرائق دون أن يُشعر المتلقي بنقلة مفاجتة. 

ومن أهم الآليات التركيبية في العملية البنائية أسلويًا الوصل والفصلء وهما 
من البلاغة بمكان كما يقرر بعض البلاغيين» إذ يرون أن البلاغة هي معرفة الفصل 
من الوصل.'" 

وما دام الأمر يحتاج إلى معرفة بلاغية صارمة فهذا ما لا إخاله لدى العزازي 
الذي يجيء عنده الشعر عن سجاحة وطبع؛ إذ ليس في شعره ما يدل على أنه 
يتوخى مواضعهماء أو يناوب بينهما وفاق آلية محددة. فمعظم جمله موصولة. ولا 
يكاد يُضطره إلى الفصل غير مراعاة الوزن. 

وال قالطنا نهنا ستف وى لها تكدونا: رهونا عون ساني المطدل ها لقم قاد 
يحضر -إن حضر- إلا في بداية صدر أو عَجزْء ومواضع قليلة أخرى. 

ومن تلك المواضع قوله:”" 

-١‏ طَارَت زَرَافاتٍ إلى مَعَاشِِرٍ عَلا عَلَى النَّجْمِ مَنَارُ مَجْدِها” 

أ اكروها حدر ايد ها افتنوى) هده الكد فا 

؟- أَفرفِهَا أَغْرَفِهَا أَغْطَفِهَا الطيوتحنا أرأ فقوتا أودمتحا 


ل .“م 


ده م ا 3 5 31 دس ب لود 2 3 وه 6 
3 ازهر مطروق العشبيات؛ متى تقصده ابناء سبيل يجدها 


2 


.501 يُنظر: معجم البلاغة العربية» د. بدوي طبانة: دار المنارة جدة: ط: "ا, :5 ١1ه- 198/8م: ص:‎ )١( 


(") رّرَافات: جماعات. 
(4) الأرْهّر: الأَنْيَض النيّر. مطروق العشيات: كناية عن الكرم؛ وكثرة الزوار. 


- 5١١ 


. ا 7 ف ل 2 1 س مض ع ع 8 
ه- ذو سّطوة ورافة.. الموت وال ححياة بين ضايها وشهدها” 
اقتطعث من القصيدة هذه الأبيات التى يِنِيَتْ بعض جملها الداخلية على 


اوردت. 

ولو كافلنا اتحمل: الفصيولة لوجدنا ليعضنها برغا لطنفا:وذلك فهو (متن 
تقصيده...) في البيت الزابع؛ إذ كان الفضل أعذب وآتسبب للمياغتة: وكان بإمكانة 
أن يقول: (فمَكى تقصيده...). ونحو: (ذُوْ سّطوة ورآأفة.. الموث...) فى البيت 
بالواو فيقول: (ذَوْ سطوةٍ وَرآفةء والموت...)» ويسلم من عيب قطع ألف الوصل 
داخل البيتء ولكنه فضل الفصل على ذلكء وكان تفضيله موفقا . 
يخلو فصله ذاك من تأويل وتسويغ: ولكنني كما أشرت لا أطمئن إلا لما كان بين 
الدلالة: لا إلى ما أجد فى تأويله ليا وعسفا. 
عي مكروى وه أسلون الحشئ :اذى يلها إلية يمحن الشع ا مقي انتفاقث 
الفكرة ولم ينغلق البيت. 

وقد لاحظت أن الشعراء المطبوعين يقعون في هذا العيب كثيراء وكنت أقراً 
للبحتري فكدر علي كثرة الحشو في شعرهء وهذا ما وجدته أيضا لدى العزازي؛ 
وإن كنت أزعم أنه أقل حشوا من أستاذه. 


(1) اليئان ستدر فر اوعصارقة التكيد والقتي: العسل. 


3 لاددة 


التزاقى المزفة تكو موجزة فى العاليه وهاه الس الطوول بلع انكارة كلة: 
ويابه لا يزال مشرّعاء فيضطر العزازي حينئذ إلى مسايسة نهم البحر بما أمكنه 
من حشو؛ لينغلق يسلام. 

وك ذلك قولف 


هنا مثناء أيَهنا الكناسن» فالبدق غلا الشرك : وَالإيْمَان قلا علب الكفرا 
.انمره طَفَانَاً واه جيرا ومست حا لم يَسَِْقَ سُكرا 
وَفَنَّ بألا لِاًلِجنُوده ولا قاهرا حتّى فتكنا بِهِمْ قرا 
وَرَاسَلْنَا في الصلح مَكَرا وَخِدعَة أي امْرِئ يَرْضَى الخَدِيْعَة والمكرا؟ 

.. فَطَارَت قَلوْبُ المارِقِيْنَ مَحَافَةَ وَدْعْراًء ويا ما أقكلَ الْحَوْف والذغرا 
...مالو عُرُوْشَ الكَافِرِيْنَ؛ وَكَافَحُوا عَن الدّيْنِ يَرْجُوْنَ المتُويَة وَالأخرا 
...لما أتى الفاح بالقلح تَحْونًا شسكرنا الذي يَستوْجب الحمْدٌ والشكرا” 


ملاحظ أن ما تحته خط يشابه قرينه في المعنى العام أو يوافقه. ويرهان ذلك 
إمكانية الاستغناء عن أحدهما. 

فقوله: (البدى علا الشرك) يشبهه فى المعنى: (الإيمان غلب الكفر)؛ و(الطغيان) 
تقارب (التجبر)ء و(لا غالبا) تشابه (لا قاهرا). و(المكر) هو (الخديعة). و(الخوف) 
هو (الذعر)» و(المثوية) تقارب (الآجر)ء و(الحمد) شبيه ب (الشكر)ء وإن كان ثمة 
فارق رئيس كما يقرر بعض المفسرين واللغويين فالبيت لا يتطلبهما معاء وقد دل 
على ذلك لفظ الشكر فى العجزء وعلى هذا فمراد الشاعر من العجز: (شكرنا الذي 


(5) الفتّاح: يعني الممدوح صاحب الفتحء وهو السلطان الملك الناصر محمد بن قلاوون. 


3-5 رسدية 


تومي لق ذإ لقالية عجوو لاك بستويصي اليد ا مص وما تفلي 
اكنافى النسيقينا افا رقا قال عند وتكرة الذى مسدركي اللججد رو السك . 

نيما ارهن اللخويون شن مواق جره :هده القرذ اك التزاذفة اللعاني: أن التقاري: 
اله الث فنا ,قدو ركهم كناك لم مدق للفتدز لزاني الالكة اهنا يديا فى التسناة 
الواحدء وهم الذين -فى الغالب- يكتسبون المفردات ويتعلمونها لدواع صوتية 
ووزنية. 

فد بعد انامس لفكتي فى تتضعن العنوا لمم رقع وا ١‏ مسا انان 
التركيبية موفقة منسجمة. ولم يبد في أساليبه تلك ما ينم عن التعقيد؛ أو سوء 
النظم؛ إن كان يسنح بالشعر عن خاطر متدفق يتقن التحبير والرصفء وليس في 
أساليبه ما يعاب غير اتكائه على الحشوء وذلك حين يكتمل المعنى» ولم يكتمل 
الييت. 


- 5١8 


المبحث الثالث: الضرورات اللغوية 


علتى :من :الغصيون الآدية لم كلك مكناميع التشعواء مسن اليناف اللعوية 
التخطفةوإةتلمسن'اللفوينون:والنقان والدارشون الأعذان لب ياسع الكبوووات 
المصنّفة فإنني -على حداثة علمي وتجربتي- لا أجد لدى المجيدين منهم عذراً 
أرأف بهم من التجاهل غير الخليق بتجاربهم؛ وبخاصة أنهم (أعني المجيدين) ذوو 
الندائل الوافزم والتسفالات الصيافة الموفقة. 

والضرورة الشعرية -بوجه عام- هي ما اضْطرٌ الشاعر إلى استعماله؛ أو 
المخالفة فيه. مما لا يجَوَّر في سائر الكلام؛ كصرف ما لا ينصرفء ومنع 
اللضتروف: وكمسن الندود ومن القصنون:وقيرها من الضرورات الى تتفاوت 
سك مقر امن 

وقد رَصيدت الضرورات الشعرية من قبل اللغويين والنقاد. وصنفوها في 
مستويات من حيث القبُول والكراهة والرفضء وعابوا على الشاعر كثرة وقوعه 
فيهاء وبخاصة وقوعه في المكروه منها أو المرفوضء حتى إن غير المتخصصين فى 
الدراسات اللغوية والنقدية عابوا على الشعراء وقوعهم في مثل هذه المتخذء ما 
داك أعامهخ شيل متذوعة لاتجكتانه) 0 

والعرّازي شاعر يتجاهل بعض قواعد اللغة أحياناء فيقصر الممدود. ويخفف 
البمزات» ويصرف الممنوع من الصرفء وما إلى ذلك؛: ومهما كان من تسويغ أو 
تهوين لمثل هذه المآخذ فانها وقعتء وقد كان بإمكانه -لو آراد-- تلافيها . 


)١(‏ يُنظر: ما يحتمل الشعر من الضرورة: الحسن السيرافي (ت: 574ه). تحقيق: د. عوض بن حمد 
القوزيء دار المعارف, ط: ”, 1515ه-1111م, ص: 7372. العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده, اين 
رشيق القيرواني (ت: 457ه)., تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميدء /,515. 

9) متفان مقدمة ان تخلدوق رد اها مففيق : التعين الخدوة! كف القمارية مكة الكرتة ااا 
5١ه-‏ 1554م ا/را/ا؟. 
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وبالنظر إلى مجمل ضرورات العزازي يتضح أن معظمها من المصنف في 
الضرورات المقبولة التي يقع فيها أكثر الشعراء. وهو يقع فيها متساهلاء ولكونها 
متكررة الحضور في نصوص بعض سابقيه من الشعراء. 

ولعل قصر الممدود هو أكثر ما وقع فيه. وضج به شعرهء على أن قصر الممدود 
منه المقبول. ومنه المستثقل ولو أقره بعض اللغويين. 

ومن ضروراته تلك قوله:"" 


2 ل 7 و ل و 41 89 - 
جَذلان ينْبَجِس الندى مِن جَانِبٍ منهء وَيَلتَهبَ الذكا مِن جَانِبٍ 


وقوله:" 
ويمضي مضا السيف يوم الجدال به لا 2 | اب وذ ٠‏ 5 ال ٠‏ اء 


و ل 


ِ 
_ 3 
4# 


0 2 3 - رق ر هار و 02 2 7 


حك :سن الشووف: ف اناد عزالفا تاكن تمق هف القسنى تقكل زا خفن 
منه قصر اللفظ المنتهى بضميرء كقوله:' 


2 2 5 ََ وءه | ميا ٠.‏ عام بي 3 و د اه م2 
وصف ابن عبادٍ فقلت لواصِفِي علياه. والقولالمصيب مفيد 


)1( 
0( 
() ديوان العزازي. ص: 4؟. 
5( 
)2( 


3 اللندة 


وقوله:”"2 


3 
اودكا 14 وى ما ضّه 


الكلمة: وتوالى حركاتها؛ إذ إن (عَليَاهُ) و(وّفاه) أخف فى الأذن من (ِعَلَياته) 
و(وفائه). ومهما يكن فإن تسويغا كهذا لا ينفي أنه وقع في ضرورة: ولكنها مقارنة 
بمثيلاتها مما جاء غير مختوم بالضمائر أخف وقعا وعيبا." 

أن التخفيف:من بنية الكلمة أعذب إيقاعا من الزيادة غليها . 

تلك البمزة في آخر الفعلء: كقوله:” 


ا 0 وم ىوه و1 ييه | 2 ا هه م 6 .0 ا 41 2 
8 5 76 7 200 وو 0 0 8 خم 3 )2 
وَهَبِي نظرة لتكاد ترقا دموع تزْحها ئزج الركي 


فرنية1)توزقرةا) قينا من التروةه والسساحة الكنوء الكتين نا وصماعا: 
وآخف من ذلك وصل همزة القطع, كقوله:” 


وَادَرِجًا ا سلج ْ صَنَعَ الكر م إذا فنا ارد ثمنا تكرِماني 


)داق الخؤاقي تصن 1 
)١(‏ يُنظر: العروض الواضح. د. ممدوح حقيء مكتبة الحياة» بيروت: ط: :١7‏ 19/5م: ص: .١‏ 
(؟) ديوان العزازي.ء ص: 5". 

(5) الرَّكِي: البئر قليلة الماء. 

(5) ديوان العزازي. ص: /58. 


_ 5ا١ا/‎ 


1ق عن (ادرحاتة تقال قرا مان الاناكه إخل كز ام مر انق 

وقريب منه تخفيف البمزة المتطرفة ويعدها ضميرء كقوله:”" 

7 مي ق6هى 8 سو > 5ه ا علو و ِ 

وما عاودثه ابي نداه واسال رفده إلا بداني" 
بعد قو عقوو تالكر قن نولك |الكلدحة إن كاسم سفا كن وج 


الشعراء يخففونها لغير ضرورة: ومنه قوله:”” 
ون تكسف تدا ننه مما قدرهًا وَععلا شّائثها 


والتففيقك ف مدن :هذ| الوضية الذي نكر نيه اللهذة ازسحطلة ساك كدو فى 
الشعر والنثرء ويرد فى الشعر -بخاصة- مستعذيا غير مستنكرء وثمة من رأى أن 
د 424 
هذا الإبدال من القياس المطّرن © 
5 لتيب مك ٠.‏ 1-5 5 94 5-0 كِ 
لضرورات يتجوز فيه كثير من الشعراء واللغويين والنقاد. والتجوز فيه أهون من 
غيره. 


.5١١ ديوان العزازيء ص:‎ )١( 
الرفد: العطاء. بداني: بدأني.‎ )5( 

(؟) ديوان العزازي. ص: 87. 

(5) يُنظر: شرح الْفَصّل في صنعة الإعراب (للزمخشري). موفق الدين بن يعيش النحويء عالم الكتب, 
بيروت؛ دءت, 8//ا. ١١8-1١‏ 


(6) يُنظر: ما يحتمل الشعر من الضرورة: السيرافى (ت: 174ه): تحقيق: د. عوض القوزي. ص: .5١‏ 


للد 


والطعاعه 5 5 وات هه ١‏ 
ومن أخف ما وقع فيه العزازي قوله”' 


عروضي البيتين الثاني والثالث؛ وهذا الصرف من الخفة والرشاقة بمكان. 


2 : .. 
يَخْتّم بها عروض بيتء يقول:”" 


و ظَت يوم رَامَةٍ 0 الم ونين ونه 
د هيم 8هي_م 27 


بوشن انر دود كالم وهناء فسحت ون دَمعه ويم 


مدرنة 19م وهى رزاضطا البيظ تقل من درق "(عاطية) الؤاقة و عروهية ]د 
لمكن امكف العروظى يفام ريوطة الاافهالاف لمن التفيرية. 


(؟) السوالف: جمع سالفة؛ وهي أعلى العنُق. المعاطف: الجوانب. 
(") الحبّب: الفقاقيع. 


(5) رامة: منزل قريب من الرمادة على طريق البصرة إلى مكة؛ وقيل: رامة جبل لبني دارم؛ وهي أيضا من 
قرى البيت المقدس. 

يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه). تحقيق: فريد الجندي. ؟/ر١".‏ 

الوخادة: سعة سير الإبل. الثَّيُب: جمع نجيبء وهو القوي والسريع من الإيل. 

(1) كاظمة: جو على سييّف البحر فى طريق البحرين من البصرة. 

يُنظر: معجم البلدان:» ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجنديء 6 ///58. 


( 
( 


هوا 


ومن صرفه الأسماء الممنوعة الآخرى قوله:”" 


- 


0 7 ع ه.ى مّه ودع 5 َه مما اه ىو دم و 
تغشى الوغى يسيوفي ليس يمنعها في الروع مِن نسج داود سرابيل" 


وقوله:”" 


مل 


ا اي أي 8 0 3 كسم هو 1 2 


وأشير هنا إلى أنني لم أعثر -أو لم أوفق ف العثور-- على ما مَمَعٌ فيه العزازي 
فصوو فا هذا مما يحي له 

وثمة ضرورات أخرى متنوعة وردت فى شعره ة قليلاء ومنها تحريك الساكن فى 
وسط الكلمة. كقوله: 


عو و 


0 سه 0 3 و6 وه 3 ل 2 0 


وقول 6 
م م ى و و 1 - لوك 
كأنَْة ااخلاقه مخلوققة من شهد 


وأيضا:”' 


."7 ديوان العزازي» ص:‎ )١( 
السرابيل: الدروع.‎ )5( 

(؟) ديوان العزازي. ص: 5 ."١‏ 
(؟) ديوان العزازي. ص: 5؟١.‏ 
(6) ديوان العزازي» ص: .١١١‏ 
(1) ديوان العزازي» ص: ؟١١.‏ 


6 


( 
( 
( 
( 
( 
( 


إذ ليس فى معاجم اللغة التي بين يدي ما اعْتَمَدَ ضْسَبْط وسط: (غصن, شَهد: 
رَهر) بغير السكونء على أن للعزازي في تحريكه هاء (رَهَر) عذرا؛ حيث إن حرف 
(الؤاء) ده ساك ةوهة | أهرة مخ سراف 

ود ظيويراةة الفليلة تركة هوه الخدل الضازع الل الأخن كفو" 


و 1 2 ات و و ا مه 
قل للذي قد ضّل عَنْ طرق البدّى فى قصدو: فلمَهتّدي ب «شيهايه»”" 


حيث إن (يَهِتَدِي) حقها الجزم بحذف الياء؛ لوقوعها بعد لام الأمر. 
وكقوله:”” 


با الحجّاج لا يُنُسئْك عَنُبٌّ ولوحسمنة انان وا تتاف 


ف (يُنْسِيْك) جُرْمَتْ ب (لا) الناهية: والأولى حينئذ حذف الياءء على أن لمثل هذين 


- 


له -ه ل 
الموضعين (فليّهْتِّي, لا يُنْبِيُك) تخاريج كثيرة تُلطف وتُجَوز." 


وقوله:”2 
لِيَبكِ عليه السيف والضيّف والقِرَى ورف البرةه والطحارق المتتسورد 


0 0 يعني مدو شهاب الدين أحمد بن موسى. 
الصفحات: 15/-.6م. 


(1) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم, ص: 87. 


3 لددة 


6 و ا 5 ا سه 3007 وه ا وي ذو 
1 دا و 
وو يبك عليه مستميح وامل وب تتحنك : علبِه منجحجد ومعور 
2 م" 


وَيَنْدِبَهُ الإقدام والبأس والوغى وجرد 00 والقنا والستور 


فلكي القن امعركو عقا ينديه كي عن الفدل 2 نله) الجزوم بلام الأمر 
ف السس ]لارنج داك لااوسطف طلية ها فنا( 41) فار ل السيدويواول عدون 
البيت الثاني» وثمة تخريج آخر يبعده عن الضرورة: وهو أنه ابتدأ ب (يَنْدِبَةء تَنْدِبَةُ) 
بببقانها ر ولكن :اقلن أن هذا التخريي لآ يقنم العتوويل يكره فو سياقة: 

وقوله أيضا"" 


ا ل او عوج 8ه مر 
ولما تمادى البجر يا ام مالِكِ غنيس ومن كو دي ب ب قشت 
فمع أن (يُودِي) رُسِيمَت في الديوان بغير ياء إلا أن الوزن لا يستقيم إلا بهاء 


وظاهر مكيديا الإعرا, بي الجزم بحذف الياء؛ وذلك لكونها فك بو 


ولأعية اير - 0 عا ا 201 وَحَاليهَا 
1 11 :#2 5 .8 
د ام لو ولماجب للسلو داعيها 


)١(‏ الجرد: منزوعة الشعر. المذاكي: الخيل المسنة؛ وفي وصفه الخيل بالجَرْد دلالة على كثرة كرها وفرهاء 
ولذا يسقط بعض شعرها جراء الحركة والاحتكاك بالبواء. السَتَوّر: جملة السلاح. 

(؟) ديوان العزازي. ص: 515. 

(؟) ديوان العزازيء ص: 197. 


- ند 


ولكنه لم ينصبها مراعاة لحركات القافية. 


وه اقل هيووزانةقتوي لاني الوطبوف ياب ا اكقرايية 
سليمان بن أحمر بن ججي رفيع البيت موود العِمَادٍ 


وهذا من الضرورات المستكرهة." 
وقريب منها ف الاستكراه ضرورته هذه:”" 


مق أنن كك اندي والدكر هده جميلٌء وهاتيك المكارم لَمْ مضو" 


وكقوله وقد خالف بين التثنية والإفراد والجمهء:© 


عم الس ررس خاي ا خسماي ‏ 0م ا 70006 2 
تَعل مت الكهائة مقلكّاه ولم تثرك مِن الاحكام شيا 


مر َِ 2 7 0 َِ 
3 3 ا 2 وه ٠‏ 8 0 7 8 برل نه 1 432 ص 
به م بمعجرصضصرن م م بعسلورهن - م 
7 - 


./5 ديوان العزازيء ص:‎ )١( 

(1) يُنظر: شرح الرضي لكافية ابن الحاجب (ت: 157ه). تحقيق: د. يحيى بشير مصريء جامعة الإمام 
مم ين حون الاسلامية: الوياض 1 /ذاة سافان 1/6 

9 :ديواة العؤافي:ض 1 

(4) أبن فقي الدين: هو املك الأفضل نور الدين غلى ين محمون: 

(5) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي: مشيرة إبراهيم. ص: ١"‏ ". 


- اند 


(مقلتان) اسم مثنىء وأعاد الإشارة إليهما في قوله: (تَشْرك)؛ وهذا لا يسوغ إلا 
للفردء أو جمع غير عاقلء ثم أعاد الإشارة إلى (المقلتين) في البيت الثاني بنون 
التأنيث (بِمُعْجِرِهِنَ- بِفْتُوْرِنَ) التي لا تأتي إلا في الإشارة إلى جمع مؤنثٍ عاقل 
على الكثرة؛ أو جمع مؤْنثٍ غير عاقل على القلة. 

ومن قليل ضروراته أيضا قوله:"' 


حيث جمع (زهرة) على (أزاهر). وكل معاجم اللغة التي اطلعت عليها نصت 
على أن جمعها (أزاهير). 

وبعدء فتلك هي معظم صور الضرورات الشعرية لدى العزازيء وليس له ما هو 
افظومتيا فنا لا يحيو فسوي ا افخريه أن كان فيو اخل فى الضرورات 
المقبولة» أو المكروهة في أحيان قليلة حسب مقاييس بعض اللغويينء أو أذواق 
المتحسسين من الآدباء والمتاديين. 

ويما أن العزازي شاعر مطبوع تتوفر لديه البدائل اللفظية والخيارات التركيبية 
كان العتب عليه أكثر من سواه في ضروراته تلك. ويخاصة أنه استمراً بعضها 
وكرر الوقوع فيها مرات كثيرة. 

وهذا لا يَحْمِلُ على عْمْطٍ العزازي جوانب الإتقان اللغوي التي برزت فى شعره 
بوجه عامء فى الحين الذي ضجت فيه جملة غير قليلة من دواوين شعراء العصر 
المملوكي بأصناف الضرورات القبيحة الناجمة عن قلة إلمامهم اللغوي بمختلف 


مستوياته. 


غ558 ل 


الفصل الثالث: (فى الصورة) 
المبحث الأول: قلة التشبيهات 
المبحث الثاني : توالي الاستعارات 


3 نضدة 


المبحث الأول: قلة التشبيهات 


يذءا اين إل أعمية التسموور واقه ف سكاهه يحدن التهان الإزائل؟ :دشن 
الاق تكو هذ الإثنازة مفتاحا لنهم السؤرة الباذغيةومواته الخهورة الأدية. 

على أنني أنوه إلى أن أهمية التصوير في آرائهم غير محصورة فى تناولهم 
السطله الصبورة أو الخد :استقا قاتهاء:فالعالب ادهو كلو دلالاتيا حنمن خدينت 
غن العاتى ف مواضم كثيرة ما الضراغ الناشي قديما ينين تتخبيل العنى على 
اللفظ اق تفكديل اللفظ عليه إلا والصنوزة تمه لا تهنا من كديتبم عن امعد 2 

عونا كن هن وا دول اكوا اللفكة أن افج فاح الصو فى يها + 
حتى أولتك القائلين بتفضيل اللفظ, وتطبيقهم النقدي برهان لا مِرْيّة فيه؛ فمؤلف 
تقاف الخبهر ان يكم مق مقا ني أنه سبتف! الشتعو ابا ميان أ الشكن عند ه قن 
لغوي يقوم على التصوير.""' 

وأحد كبار النقاد والآدباء يقرر أن الشعر «صياغة. وضرب من النسجء وجنس 
من التصوير».'" 

وككابسن ات هلى افنميكها اتا ويف الباوقة العرله الخو يرق أنها كينا 
نك ونذد الست قل المناكة تخكنه فى فين كدركده مسا مم شتوو بول 
ْ 


5 5 3 
ومعرص حسن» .' 


)١(‏ يُنظر: الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 715ه)», تحقيق: أحمد محمد شاكرء .14//١‏ كتاب الصناعتين, 
أبو هلال العسكري (ت: بعد 595ه), تحقيق: علي محمد البجاويء محمد أبو الفضل إبراهيم. ص: 16 . 
أسرار اليلاغة, عبدالقاهر الجرجانى (ت: ١/ا5ه),‏ تحقيق: محمود محمد شاكرء دار المدنى» جدة: ط1١2‏ 
ل ا 1 ا 

(1) يُنظر: نظرية الشعر فى النقد العربي القديم؛ د. عبدالفتاح عثمان؛ مكتبة الشباب, القاهرةء ١./19م:‏ ص: ؟١.‏ 
(؟) الحيوان» الجاحظ (ت: 55١ه)؛‏ تحقيق: عبدالسلام هارون» مطبعة البابي الحلبيء القاهرة: ط: ١‏ 
1ه "/؟١.‏ 

(5) كتاب الصناعتينء أبو هلال العسكري (ت: بعد 555ه).؛ تحقيق: علي البجاويء: محمد أبو الفضل 
إيراهيم. ص: .١١‏ 


- لدادة 


والضورة الشغرية في التناول التتظيري القريم :#شمل التشبية والاستعارة. ونا 
سكل كعك لكر وق مها مر كانت 

أن :الختمية كازة قرسي لدان «السيتو نين اقيق :ان الالقسنا ست با 
براضطة العاف وخطوها: 7" 

وهذا النوع من التصوير يتصف باليسرء واعتماده على التركيبء والسرعة في 
تقديم دلالاته في المحة أو لمحات, ولذا فهو فى الغالب- حسي تجريدي." 

وإن كان هذا التوصيف يقلل من تآثير التشبيه وعمقه وفاعليته.. فإن هناك من 
يجعل من هذا التقليل مزية تؤهله للتقدم على الاستعارة أو اللحاق بهاء وذلك من 
علة حياع: اهمها امرك التاكاو وين البتصول :لنت كانه ملقو من الحميو: 
وكونه متكرن الخضون في الكلام البلية ونصوضن الاقدمين!”؟ 

وَعلَى كل فالتشبيه الية تضويرية فاغلة: وإن كانت مغيبة فى يعض تماتجها 
فالعيب في النموذج لا الآلية, وكون الشاعر يبني تشبيهه على مفردات سطحية أو 
مكرورة فإن هذا قصور منه؛. ويإمكان شاعر آخر أن ينتقي مفردات تشبيهه بطريقة 
افشرلاومحيطة سيتظيف | لمشي من بعرو اقه والكونة ووونا "لخدو اهنال يها : 

والثاطان قمعل مو مجان شعزاء مهنو للنايةة بسظ 1ن لغشيب مل 
حينا كيرا فى بفة التفكيل التصبويرى» وهذا باخدا ن إلى :وص هنذا الحتمس 
في شعر العزازي بالقلة مقارنة بسابقيه ويعض معاصريه. 

لقد كان التشبيه في شعر العزازي حاضراء ولكن حضوره لا ينبئ عن احتفاله 
به ولا عن قناعته بتآثيره العام» ولذا انحصر أو كاد في بعض مقدماتة ومدائخه: 


وللاشتك انيوى انهو يقظلياف القدمات ان كفي على مسق امتاليا: ف الشهن 


.777//١ ,م154.ه١‎ 5٠١ كتاب الطرازء يحيى بن إبراهيم العلويء مكتبة المعارفء الرياضء‎ )١( 

)١(‏ يُنظر: الصورة الفنية في الأدب العربيء د. فايز الداية» دار الفكر المعاصرء دمشقء ط: 7 ١41١ه»:‏ ص: 
4-0. الصورة بين البلاغة والنقدء د. أحمد بسام ساعي. دار المنارة» جدة, ط: ٠5 ,١‏ 5١هء‏ ص: 15. 

() يُنظر: البلاغة: فنونها وأفنانها (علم البيان والبديع). د. فضل حسن عباس دار الفرقان, عَمَّانء ط:؟, 
117ه-1955م, ص: 18. 


“55970 ل 


القذيم الذئ ااختفل بالرة النشبيه كقيراء كما آندراءه أن اللذاتة تسطلتب الوصبول إلى 
الممدوحين بيسر وسهولة» ولذا اتخذ التشبيه قالباً تصويريًاً لبعضها؛ وبخاصة أن 
كثيراً من ممدوحيه لم يكن لبم في الأدب طويل باع؛ ولا مزيد تعمق؛ بل إن بعضهم 
لا يكاد يعي مفردات الكلام الفصيح. فضلاً عن أن يعي أبعاد التصوير الشعري 
من تشبيه وغيره. 

نذا نامل السزادى تنم النيات العسؤين عفلس وهه السصوه تيان" 
اقتصاديّاً مبنياً على العرض والطلبء وحاجات سوق المتلقين. 

وللعزازي مع ذلك ما يمكن الوقوف عليه من تشبيهات متنوعة المستويات جماليًا 
وأدانادييه دسق القون نسي بذ ان اتشيياقة اتن كاه فتلومين الأنتكان 
والتجديدء وكما أن بعضها يعيبه التكرار الحاصل فى جملة من نصوصه. 

ولنتأمل شيئاً مما عليه معظم صوره التشبيهية؛ يقول:”" 


ديب كَالنَسِيمٍ فتذئ وَشيخرا وَكَالوْد اثتقاء واثتقادا 
وَكالعَيتِ انسيكابا وَانُسيجاما وكنناقت القساه اننا 


ملاحظ أنه يمتدح من يصفه بالأديبء وعلى هذا فمظنة مراعاة وعيه الشعري 
منتفية» ومع ذلك جاءت تشبيهاته قريبة: لا لقصد المراعاة. بل لحاجة غرض المديح 
الذي قد يحتم من المسايرة التقليدية. 

ومهما يكن فإن العزازي أضاف إلى بنيته التشبيهية مزية جمالية. وهي مناسبة 
يعض مفردات التشبيه للسياق المتوالدة فيه. كما أن موالاة التشبيهات أكسيت 
المقطع تعددية محمودة في جملتهاء إن شبه الآديب بالنسيم في عبق أدبه وشعره: 
ويالود في حلاوة استخلاصه واصطفائه. ويالغيث في انهماره وتُعماهد. ويالنجم في 
سطوعه ولمعانه. 


5 ددادة 


وتلك مفردات تشييهية واضحة. ولا يعيبها وضوحهاء بل سيعييها لاحقا 
تكرارها في مواضع أخرى. 
ويقول في وصف أحد الفتوح:”" 


0 - 3 - ل 8 َه 00 سه م سس لو 
اوم ىم كه 200 9 هه عمسم ؟؟س عر اوعد داو 


شبه جيش العدو بالسيل فى كثرته واندفاعه. وشبه الجنود بالبهائم التي تساق 
من كثرتها وطاعتها لقائدهاء ثم أوغل تمييزاً لبم, ومدحاً لجيش ممدوحه أيضاً 
فذكر أنهم شجعان أبطالء وهذا مما يُمدح به العدو لا لغاية مدحه؛ بل لمدح الجيش 
التتصين عليه 

ولاشك أن هذا المثال من التشبيه يبطل دعوى سطحية التشبيه العائدة إلى 
التشبيه نفسه. فتشبيه الشاعر جاء معَمّقاً يحتاج إلى إمعان نظرء ومرد ذلك إلى 
اختيار الشاعر مفردات موفقة خرجت بالتشبيه عن النمطية والتكرار. 

وأفضل تشبيهاته تلك التي تجيء في وصف الحروبء ففيها فسحة له للتنويع: 
وللخروج عن المفردات التشبيهية الظاهرة الآلفة, يقول:”' 


8200 2 2 2 7 6 5ه 2# 6 6 6 

جَحَفْلٌ كالعّمام ضّاقت بو الار من وكنادت :نه الخال تعد 
1 لظي موه و ميرقه لس 225 0 0 و << فيان 
فكأنالصفاح فِيهِبروق وكانالصيّاح فيهورعود” 


.١55 السايق. ص:‎ )١( 

(؟) الخميس: الجيش العظيم له خمس جهات؛ الميمنة والميسرة والأمام والخلف والوسط. 

() خُرْرُ النواظر: ضَيّقُو العيون. أعلاج: جمع علج وهو الرجل من كفار العَجّم. مرازبة: جمع مَرْدُيان, 
وهو الفارس الشجاع المقدم على قومه؛ ويُطلق على الأسد أيضاء وهو لفظ مُعَرَب. بُهُم: جمع بُهُمَة, وهو 
الشجاع الذي لا يُعْرف من أين يؤتى. 

يُنظر فى (بُهّم): القاموس المحيطه الفيروز آبادي (ت: 7١1ه).؛‏ مادة: (ب ه م). 

(4) ديوان العزازي. ص: .١75‏ 

(5) الصفاح: السيوف. 


3-5 اديه 


شي الجن بالقدتاء :فى كز كمه واسدا زه في فس السدوت :تنا الستناك 
بعضها ببعض وما يخلفه ذلك من بريق وشرر- بالبروق: وشبه أصوات المعركة 
بأصوات الرعود. 

وقد تبدو تشبيهاته مكرورة» ولكنها تجيء في سياق منوّع؛ أو متغير في بعض 
جزئياته. 

وذ ين لابين نه :للها سد م | لقيفةة الكو قرو العامة ال تنه وين 
وبعض تأمل.. قوله فى أحد الولاة القائمين برعيتهم عدلاً ونهضة:'" 


كا أطكب الناس في رلاضه فَحَرَدف الله ون توالييت] 
لعن الي وال يمنا بع ارين انيه 
وَكَانَ أوؤْقى الوَرى بظَاهِرها علمضا :وأ رافك يكافييسا 
كَالقَوْب سَلْمْتهُ كَاجره والقوس أغطَيّتها لِبَارِيُها 


يثني على سياسة الوالي» ويشيد بمنجزاته فى رعيته؛ ولذا كان الرجل المناسب 
ف اللكاق المتاهب:»:وتكديذا يطرئ من قلدة امون الؤلاية؛ وآن تقليدها إياه ضحي 
موفق فى محله. تماما كمن يسسلم الثوب التاجرء وكمن يعطي القوس باريها. 

وله في ممدوح آخر:”" 
طااء اكه يحرة: لعواتل كالقتيق و كافه هاف 
انث عبار كن كاله 5 كه 


(5) القوادم: ريش في مُقدّم الجناح. الخوافي: ريش قصير يختفي إذا ضم الطائر جناحيه. 


لو لم يوغل في تشبيهيه لكان مجرد مردد لتشبيهات مكرورة فحسبء ولكنه 
بالكتم لكاره عجائيه رووافطة 
ودلالاتهاء كقوله:" 


طق حجن الما اطراذا وفكر فتن التناز افتسراماةة 


أزعم أن المتلقي سيتامل وجه الشبه بين الخلق والماءء وبين الفكر والنارء ومع 
أن وجه الشبه مذكور في التشبيهين: وهو الاطراد ف الأول: والاضطراح في القاني: 
إلا أن تَمَكُلَ المشهدين -وبخاصة الأول- يحتاج إلى إمعان نظر؛ ليتحقق المراد 
منهما في الذهن؛ ويعد تفكر سيتضح أن الرابط الأمثل هو أن الممدوح له خلق سهل 
لين سمح متدفق كالماء. وله فكر ذكي منير متوقد كالنار. 

وربما بدا التشبيه بدائيّاً مكروراء ولكن مهارة الشاعر في رصفه وتنظيمه مع 
سواه تضفي عليه نوعاً من العذوبة والقبول؛ يقول في بيت من إحدى مقدماته 
الغزلية:”" 


كالبَدرٍ والقصن واللالى إذ يبدو وإذ ينثيي ويبتسيم 


جمال تشبيهه جاء من توالي مفرداته. ومن ثم التعقيب عليها بوجوه الشبه. فهو 


مفرداته, وخرجت عن السائد: ومن ذلك قوله ف ممدوحه وينبه:) 


0 الاطراد: التتابع. 


3 لرضدة 


سككس ابو لسر 02 2 3 36 و 3 2 0 0 ه 4 
04 7 وو 31 وو 34 5 7 8 
فكانهوبنوهدقد حفاتيه ليث الشرى حفت بيه اشباله 


التشبيه بالآأسد لا يعدله شيء كثرة وتكراراء ولكن العزازي نحا بالسياق إلى 
منحى آخر يتصف بالكلية؛ وهو أن الممدوح ليس مجرد أسد لجامع الشجاعة 
فحسبء بل هو أسد في عرينه وبين أشباله. وهذا امتداح له. ولبنيه» ولنزلته. 
ولتؤلقيم:«وامف انكه هذه الأشياء يكشف عن القالف :و الكزانظ والمهاية: 

وقد يقارب صورة تشبيهية معروفة. فيغير من مسارها ودلالتهاء ويحالفه 


نصيب من التوفيق» وذلك كقوله في ممدوحه وأسرته:”" 


عور 


3 سه و لس كه و ه 03 مغ 2 ديس اتا رده م ابره م 


تصوير النايغة الذبياني'" لممدوحه ف قوله:2" 


2 72000 3 له 0 1 2 موده 3 2ه مك وم 
يانتك مين والملنوك كوا كنيب إذا طلعت لم يَبْدَ مِنْهِنَ كوكب 


بل حور التصويرء ونحا بمفرداته ودلالاته منحى آخرء وهو أن الممدوح بين بنيه 
لقي در الض اكب أبن" الناففة فك 3 مسدريهه قن التونة حجاه ور م 


.5١/ السايق. ص:‎ )١( 

)١(‏ أبو أمامة زياد بن معاوية بن ضباب الذبياني الغطفاني». شاعر جاهلي من أصحاب المطوّلات» ومن 
شعراء الطبقة الأولى» وبعض النقاد يجعله أبرز شعراء الجاهلية» اتصل بالمناذرة والغساسنة ومدحهم, 
وكان حظِيًاً عند النعمان بن المنذر ملك الجيرة؛ عُمّر طويلاء ومات قبل البعثة بحوالي عقدين. 

يُنظر: الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 711ه), تحقيق: أحمد محمد شاكرء .١15 17/١‏ الأغاني, أبو الفرج 
الأصفهاني (ت: 551ه), تحقيق: عبدالآمير مهناء سمير جابرء ١١//ه.‏ 


- اللددة 


وواضح أن بيت النابغة أبلغ إن صحت المقارنة» ولكن بيت العزازي أخذ الجانب 
المشرق فى القمر والكواكب, ولم يعنه ما يظهر وما يختفيء ولذلك اختار القمر على 
الشغيىة ذا لو كدان لسن لكان احشتاء الكراك سف ليما م يُرده. 

ومجيء التشبيه مقلوباً لا يعني المزية المطلقة, نحن كا حزما اوعد 
مفردات التشبيه؛ يقول ضمن مقدمة غزلية:”" 


7 و 7 - 7 04 75 مين 3 07 1 م وره 
ثيزلالقوام كان في احداقِهٍ مافى مراشي هه وفى أكوايه 
ل 4 ا 2 م هه 000 
وكان في الفاح حمرة خَّدهِ وَكان في الصهباء طعم رضابهِ 


يشبه مفعول الأحداق بمفعول المراشف والخمرء ويقلب التشبيه فى البيت 
لقاش كينبية عير النقا يشر الخد و انين ظلعه الركنات» 

ومع ما في تشبيهاته تلك من ابتذال واجتراء إلا أنها صور مقبولة فنيًاء ووجه 
القبول يكمن في وضوحهاء وتمام دلالاتها . 

وقد يجمع بين التشبيه الحقيقي والمقلوبء فتأتي الصورة عذبة جميلة» كقوله في 
شاف اناري 


كأئها في الفيافي وَهُي تَاويَة عَلى القّرَى أكمٌ أَوْ مِثْلهًا الأكة" 


شين متكي لقو كيك وانكاول' فق المسهواء كم هناو سفرك بو عسية إتفلدن 
والجمال في تصويره يكمن ف اشتباهه وتردده ف أي الاثنين (الجثث والتلال) 


الا 


() الأكم: جمع أكمّة. وهي التل. 


عه ايم 


والدلالة التشبيهية تساعد فى قبول التشبيه أو رفضه. يقول في قصيدة رثاء:”" 


2ه 0 9 0 ادو 1 امت از ويه 00 هس - َه 
وَمَا كان إلا كالئْعِيم فاقفرت معالمحة: أو كالششيان قود عتا 


الدلالة الجميلة كمنت في تشبيهه المعنوي؛ إذ شبه رحيل الميت برحيل النعيم, 
وتوديعه بتوديع الشباب. 

وله تشبيهات أخرى مقبولة معقولة غير ملفتة ولا منفرة؛ ولكنها ثُمَرٌ مرورَ 
الكرام» كقوله مُثنياً على قصائده::" 

27 لظ ا ا شد الك ار 
نك مقاط الك مدير نيف انه اشم القن 


يذكر أن قصائده يعشقها الأدباء كما يُعشق الظبى الغريرء وأن الأغبياء 
يتجنبون سماعها كما تتجنب الفتاة معالم الشيبء وآنها تهز الكرماء كما يهز 


ارق يعيا بالسوك لامر امبو شاه ال الصيرهن كرس © 


خاساية الجعياةكتك دوك تسا لخدف 


- إن م 2« 5 ه 3 و - #2 م 500 
8 : »00 
شوقي إلى جسهد الامي رلهعلى جسدي امارة 


4 
0( 
6 الغرير: المتمّم ذى الدلال: 

5-1045« الفثاة السك الشانة لقني اوها سين الشنيي: 
)0( 

(03) 


3 درو ة 


م ه ا 0 وو > عم :8 22 2 واو ا 

5 3 0 4 وو‎ 2 ٠ 
0 ل و‎ 4 0 00 2 
ره م‎ 


2 ع مو م ه 1 م6 ور . 9 8 


لا أظن أن المدح بالوسامة والنضارة مما يرضي الرجال؛ سواء أكانوا أمراء أم 
غير أمراء. كما أن وصف الشوق إليهم لا يُعبّر عنه بالمحسوسات,. والثناء على 
تآثير حديثهم وبلاغته لا يشبه بالخمرء فكل ذلك أفترض أنه لا يليق بمقام 
المقدمكدة طافة التهال كاذ عه ا درركوة المديكون مرا 

ومثل هذه الأوصاف وتلك التشبيهات وردت أكثر من مرة لدى العزازيء ولا 
أخن'تفسميرا للألك اشسي سورتم العلفة أو اقيم لا وق :ها يقاولا قال قديو ها 
اعتاد قوله فى غزلياته. 

كانت تلك أبرز مستويات تشبيهاته» وما سوى هذه المستويات يقع تحت طائلة 
التكرار المملولء والمباشرة السافرة. ومن ذلك قوله في امتداح أخوين من 


الأمراء: 


اطْلَعْ بوَجْهٍ كَالصّبّاحٍ المقيل وَافَخَرْ يكف كَلعُمَامِ المسْيل 
أَحَوَان كَالوَسْمِيَ هَذا كلما عَم الوَرَى مَحْلْء وَهَذا كالولي”" 


لاحظوا كيف راعى وعي الممدوحين بتشبيهه الوجه بالصباح فى إشراقه. 
والكف بالغمام في إغداقه, ثم ما لبث أن كر على التشبيه الأخير مفصلا؛ فالأخ 
الأول كمطر الوسمي الذي يأتي -بمشيئة الله- في أول موسم الأمطارء والأخ 
الثاني كالمطر الذي يَعْقبٍ الوسمي. 

ومن تشبيهاته المكرورة قوله"" 

.55 ديوان العزازي. ص:‎ )١( 


(') الوسمي: مطر أول الربيع. الولي: المطر الذي يلي الوسمي. 
(؟) ديوان العزازيء ص: .١١١‏ 


3 درضدة 


شيم كفجْرِي النِّيْمِ سَرَى على ار 
ويقول"" 
2007 88م 9م لهك و 
فتح صلاحجي تارج عرفه 
وقوله:” 
وقوله:” 

ياابْنَّ الملوْك الذينَ ذكُرُمُمُ 
وقوله:”" 


وو 


ََ و2 27 ءءء 31 مو 2 
رهب حكيا رف النسييم - طباعه 


يري ومو 


روض الذي هو يالعُمَام مُجود 


فسرى كَفَجْرِي النِّيْمٍ إذا سَرَى 


3 و6 أَرَجَ الزهر الد ضل 


ارات عدن شير 


7 - 24 و و 
وصفت -كما صّفت المدام - خلالة 


- 0 م اج ١‏ 9 ظُ 

بهىء بل كشمسسن فى سماء 

2 2 ُْ 
د لي 


كلها تشبيهات مستنسخة. ولا يعيبها ذلك فى الإجمال بقدر ما يعيبها التكرار 
ف شسيوة شحوم وفن الوقن نميا 

رعنت جد ايها نابوك تماق لكان فقن يننا لمن من هذ الانة 
التصويرية» وهي لاشك أقل مما لدى سابقيه وبعض معاصريه نسبة إلى مجموع 
أشعارهم. 

تكنيينا لآق يكآن مسسين توكاية 1 الأئدة فى االكزيناف والقيع اند افراع 
الآخرى فحضورها فيه قليل جداء وبرهان ذلك أن شعر الوصف الذي يقوم على 
التشئنة و الكاكاة الخدمة فية.هةء الآلية التكسويزي الاتليلة: اننا فى 'عدينا 
يالذة الاسهعارة الشىراننا ارمق وانسفووذتك اندرا اق التشومات الطلى: 
والغزلية يجب أن تساير ما كانت عليه قديماء وآن المديح يخص فئة يناسبها 
الوضوح. وتلائمها المباشرة. 

ومع ذلك لم تخل جملة من تشبيهاته من التنوع والإجادة» فهو شاعر مُصور فى 
المقام الأول وهذا ما سيكشفه الحديث عن توالي استعاراته في المبحث الآتي. 


- 6د 


المبحث الثاني : توالي الاستعارات 


للاستعارة مفاهيم متعددة الصياغة.. متقارية الدلالة,. وتكاد تتفق أكثر المفاهيم 
مح التسن طبور ةر لفن 0 

ونه كه رضن النكا د التراكل الصغؤرة الاسنقنا رمن امن كلل الشعوم” 
وهي مقدمة عند كثير منهم على غيرها؛ لأنها «أمد ميداناًء وأشد افتتاناًء وأكثر 
جويانا رامن يهنا وإحساناء وأوسع سعة وأبعد غوراء وأذهب نجداً في 
الصناعة وغورا».”" 

وف التقان لعفي ريون وزافنا" ساماد نينسا و العقوى الصف رن 
مرطة وسودلور اللترادضه وين لحني "لزنه الى فتن الانضاة الكامة 
نون وبع اناك الى الفقس ا 

وقدفطن العزازي لتأثير الاستعارة: فصاغ منها معظم صوره في مختلف 
أغراضه. ولم تَحْلْ منها حتى بعض مقاطع مديحه؛ وما تضمنته من مقدمات. 


)١(‏ يُنظر: كتاب الطرازء يحيى بن إبراهيم العلوي. .2١7/١‏ جواهر البلاغة» أحمد الباشميء دار الفكر, 
بيروت؛ ط: 17 15.5ه-1958/8م: ص: 07 7. 

)١(‏ يُنظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني (ت: 457ه).؛ تحقيق: محمد 
محيي الدين عبدالحميد؛ ١//4/"؟.‏ 

() أسرار البلاغة, عبدالقاهر الجرجاني (ت: ١41ه)»:‏ تحقيق: محمود محمد شاكر. ص: 57. 

(5) الاستعارة في النقد الأدبي الحديث: الأبعاد المعرفية والجمالية» د. يوسف أبو العدوس,ء الأهلية للنشر 
والتوزيع؛ عَمّانء ط: 2١‏ 11517م, ص: .١١‏ 

(5) يُنظر: الصورة الأدبية. مصطفى ناصفء, دار الأندلس للطباعة والنشرء القاهرة, ط: ؟. ١0٠5١ه.:‏ ص: 
86 


- للددة 


ولذا فالصور الاستعارية في شعره تُعَد ملحظا يجدر تأطيره؛ وقد بدا لي أن 
أتناول صوره تلك عير مستويين: مستوى الاستعارات المستقلة. ومستوى 
الاستعارات المتنامية. 


١--الاستعارات‏ المستقلة: 


وهي نمط تصويري يقوم على توالي الصور الاستعارية الجزئية في المقطع 
الواحد. 

وف هذا المستوى والذي يليه قد يصوغ العزازي استعاراته بأسلوب الكناية”" 
أو التورية'" وأكثر ما يعتمده من أساليب في تجلية استعاراته ما يجيء به في 
صورة المجاز" بمختلف مستوياته, وأحياناً يضاعف من تأثير استعاراته عن 
اروق التقتكيدن ١:‏ والتحسيوية 


)١(‏ وهي لفظ أريد به لازم معناهء مع جواز إرادته أيضاء فيكون المراد إفادتهما جميعا. 

يُنظر: الأسلوب الكنائي: نشأته- تطوره- بلاغته, د. محمد السيد شيخونء دار البداية» القاهرة, ط: ؟, 
كامح ا كذاءاص: ا 

(؟) وهي ذكر لفظ مفرد له معنيان؛ أحدهما قريب غير مقصود, والآخر بعيد مقصود. 

يُنظر: جواهر البلاغة, أحمد الباشمي؛ ص: 5717. 

(؟) المجاز: هو ما أفاد معنى غير مصطلح عليه في الوضع الذي وقع فيه التخاطب لعلاقته بين الأول 
والثاني. 

كتاب الطرازنء يحيى بن إبراهيم العلوي. .15/١‏ 

(:) وهو إسباغ الحياة على الأشياء؛ سواء أكانت جمادات»؛ أم معانيء أم أفكارا. 

يُنظر: المعجم المفصل فى الأدبء محمد التونجي: ١/؟55.‏ 

() وهو تحويل الآفكار أو المشاعر إلى أشياء مادية» أو أفعال محسوسة: ويدعو إلى أن تكون الصور 
الشعرية حسية لا فكرية. 

يُنظر: المصطلحات الأدبية الحديثة: دراسة ومعجم.؛ د. محمد عنانيء مكتبة لبنان» بيروت: ط:١:‏ 1957م 


ص: ". ص: 1١‏ 


:ايم 


الأسقد ةرو كن يمضيوينا ف سا يق لكر 


حَيًا اليا عَدْبَاتٍ الخال الست 
وضاحك البرق من علياء كاة ظِمَةٍ 
مَالِي وما للقَدُوْدِ اليف تَخْدعني 


روو 


ومكالكابي لتكت كلانه 


يكبن بجوف لخر تيودنة 
انيكها لتكدراس] التعدل والمس© 
تتشيهاواالخاط التسوو ياخور؟ 
معاي الشاع «إزيوا حت اشر 


الصور: (تحية الحياء وضحك البرق» ومخادعة القدود واللحاظء وعقرب 
الصدغ, وحية الشَعّر) جاءت في سياق متوال بين الدلالة. وكل بيت قادر على 


الأبنتقاذل يدانه 


الالشتفارة الكمالية والتضيرية وفدنة: هر «مقكلفة 'متفيتنا مضاهة تدزنية ا 


ويتفدن العزازى ف حشد ١‏ ستعاراته المتنوعة., فييدو معها مقطعه 5 كقطعة و شم 


بحن يعن الرائين والسامفين على حَن ستواء» يقول:© 


ماذا افتتقازك لنهندي تخمله 


معيى و 


ةك وهات اتن 


عي + 61م 


يُرِيْكَ عْصْنَ النّقَا ا لل 


م و 7 ه و 
عن ا 2 »له أو ١‏ 5 0 7< 020 
وسيف ؟ ٠.‏ 
00 7 8 م هو هو 
الى ل لي سات 


2 قات الطبِي ينيك 


,5/ تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العراري: مشيرة إبراهيم» ص:‎ ١ 


0 كاظمة: جو على سيف البحر في طريق البحرين من البصرة. 


)01( 
(1) عدّبات: جمع عَذَبة: وهي الكرة من الططن: أو الدَّمنّة تعلو الماء. الضال والسَّمّر: من الشجر البَري. 
١ :‏ 


) 50 00 ص: 5.5 
(5) البندي: السيف منسويا إلى البند. 


7 0 2 7« 2 
- م9 > 9 وا 8 9 7 2 
هو ره ل لت ب ى وهو عو 
46 
: م نا 3 ا 700 و - 1 
و لسا ه لسا سقمك بِى 
+ ره > 4« 
4 
11 د عنز 


0 و 
ِ 0 3 00 و ١‏ 3 
> وو 0 8 ذه 


0 وو ه و - رده 1 


ََ ع ا 00 20 

وقد ثَنَنْهيواقيتا ل 
8 26 ْنَا ا 3 06 ىا 
لام وان اج ار 
مه - - 00 وو 

7 يوم إن 0 وان عر (2١‏ 
لبيك تع نهد عوك 
(١‏ ال ل ة بر عر ف 
وهده اللسين الشكوق تتاجيكنا 


بقاكله ا ضوكية متقايطة لافقة زافية الالوان» زعلى ررق من الرضبوج والنقاءء 
وإن بدا في بعض استعاراته شيء من تصنع واجتلاب فإن جمال الصورة بحد 
ذف نكائل مظلكنها وتضيرفة عن الصف إل تقاصيل الصورة. 

ولا يعيب هذا النمط التصويري إلا تكرر مفرداته في مقاطع أخرىء كقوله:” 


ا 1 0 3264 ا 2 3 
ا( ىف ٠06.‏ ل ر 
6 2 
1 1 02 3 9 3 3 4 
٠‏ 8 * ذه 


مِنْ فلك الحسْن قَمَرْ 
افر عَنْ سِلْك رز 
وَعْطْنُ بان إن حَطَّرْ 
سَيْف الفمُوْرٍ وَالُوَرْ 
قوب الحَيَاء وَالخَفَرْ 


أمثال هذه المفردات التصويرية تتكرر كثيرا في مضامينه المشابهة, وكأن كل 


الكدل :و هاف 


بتوقف المقطع: يقول: 


)١(‏ اليّقق: ناصع البياض. 

(؟) الحاوي: صاحب الحيّات. 
() ديوان العزازي: ص: 177. 
(5) سساو و ةا 


7 6 إن ص 3 6 « 
أعِيِدوا مِن وصّالكم اصيلا 
0 كه ووه 2عء ه 
وَأَظلم ليل بعركم إلى ان 
2 و 42 و 
سر اليه و 42 
خنع تر شوقاة عنشودا 
2 - و و و 2 

إذا كتَبَت لواحِظكم سطورا 
إن و 24 
َكَقْهُمُ مِنْ إشَارتِكم عِتَابا 


حَمِيْدَاتٍ كساها القرْبُْ تُورا 
عَسَى يُلْفِي لِهَجْرِكُمُ جيرا 
طلفكُم في دَيا جه بُدورا 
تبني هالجوانِحَ وَالْصّدُورا 
قدا بَجَوَمَرِه اللُحُورا 
قرأنا ف الوق يليك التسطؤرا 
إذا قاس التشيير يه الشميرا 


سياق مقطعه حنينيء ولم يكرر ما كان يكرره في غزلياته» فجاءت استعاراته 
راقن رائحة مق القلون التهلافي القن ينا 
ولظائقة بون الامطهار اعضير الكرورة و تسهروى اكذونا كقابوية لعي 
كتداولة فى التوا لشفل لو الكو يدر له 


ا ل 
مدهو اللشحات الحو ف غووائة 
وَصِيّْدُوا بأفلرَاكِ القوافِي تَوَالَهُ 
واوا يدن انب المطمس وَالْقمتا 
فَكَمْبَيِّضَالآمَالَ وَهْيّ حَوَالِكَ 


وو 


(1) القجافة بعمن: 5 : 


م ك2 ك1 أن كدر 
إذ! امطحرت رجات والانا كه 
07 مه اكه 7 2 عاض و 
فهن لاموال الكرام حبّائل 


ا اق ا 1 
رك طُوَّق الأَجِيَادَ وه عَوَاطِلَ9 


() الجؤن: الأسنوّدء وقد يأتي بمعنى الأحمر والأبيضء؛ وجمعه (جُوْن)» والكلمة بضبط المحقق مفتوحة الأول؛ وقد 
يكون الضم أنسب من حيث الدلالة على الكثرة ومن حيث موافقتُها موصوفها (السحاب) في الجمع. 

(؟) هو السلطان المظفر تقي الدين محمود بن الملك المنصور ناصر الدين محمد. 

() الأجياد العواطل: الأعناق الخالية من الحلي والزينة. 


- 5 


لقن امل الانستعارة سحل التشهية: وإن ضسع اقش وكام حصن كنسيانة فى اللاي 
والمقدمات؛ لوضوح التشبيه ومناسبته وعي المعنيين فإنه في مقطع مديحه هذا عمد إلى 
نوع من الاستعارات الواضحة التي لا تشكل على متوسطي الوعي والإلمام. 

ويكتنز شعره عن الفتوح والفاتحين عبر بعض مقاطعه بالاستعارات المتوالية 
التي تعكس ما قاله سابقوه من الشعراء في المواقف المقارية, يقول:”" 


إنْصّ ا والأبَضال وا 
فى مده 5 أَبْطا! 1 
الما تفمية لانت 
قاللمحَوول حَرَبَه: 


- 9 ض 22 0 ا وه 

,قراه 42 0008 0 

11 5 نزام ركاه > تم 
يحنلاتن اوردهما واأصدر 


31 2 - < ده ه 
لق اك ااه الا ار 


- 2 ل 0 2 - و 7 - ا 7 ك > 5وه) 


وله أيضا:© 


4 3 و 2٠6‏ و 0 يد ان ع موك 00 هو 2 2 00 
مه 7 4 هَُ 3 م 00 و عي لع ع - 
حَيث الاسِئة شرء, فكأئهًا شهبٌ أضّاءت وا العَجَاجٍ دَجَاها©* 

ل 


و - و -ه - 0 0 
والحرب قد صرف الكماة وجوههم عَنْهَاء وقد فعَّرَت إليّهم فاها” 
> 02 م “ل تك ب 2 واه 0 0 
بطل تلد ل هةالكريّهّة كلما دَارَت على قطب الطعّان رَحَاها 


؟) اللَبّات: الأعناق. 


لاا 


ظاهر أنه في استعاراته يراعي مخزونه التراثي» كما يراعي المناسبة أيضاء 
ولكى يلقى ما يقوله رواجا فليس بيده أن يخرج عما اقتضته هذه المواقفء وأزعم 
أنه يستطيع أن يضيف ويبتكر لو أراد. 

ويمكن الاستئناس فى هذا المقام بكون التشبيه والاستعارة -فى الأصل- آليتين 
فر قوللا ون الكناهي اسار مقرو انيما مهدة مدي قينا ووحتوهكيها 
ومباشرتهما. 


8غ5 - 


؟- الاستعارات المتنامية: 


بغض النظر عن تعدد المسميات, فإن دلالة التصوير المتنامي تقوم على توالد 
الكدورن الأفنتها ريه فى القل الواجوه نتكل مكزتنا ترا كدو كنا بميتفية ىن 
قكة ممية تشهرك لؤتها تفضا عراف 

ومن شأن هذه الآلية التصويرية الدقيقة أن «تولّد مجموعة صور ثانوية أو 
فرعية تأتي -بدورها- لتأكيد معطيات. وضبط أبعاد ريا شعرية واحدة» '" 

والاستعارة ثم التشبيه بمعناهما البياني ركيزة في آلية التشكيل المتنامي, 
زدينا ككل شين الناه موتز العمدا محر خرك 0" 

وأنخسك :هذا التقط التصويرئ لممتفكل بصورة مثالية فى الشعن القديم 
عبر بنية نصية كاملة: ولا حتى لدى العزازي إلا في بعض المقاطع العارضة. 

ولعل ما يُعرف بالصورة الاستدارية هي أول النماذج الموروثة من الشعر 
القديم, وظلت تستعمل فى التصوير إلى عهد قريب. 

والكبورة الستعارية :هري نو كبري الإتذاع الفي ف إخراج المكرة فى 
شنو انق ها روه تاي نيبار ته الكترئكاء تافر واقكرارا واسعاء وإمدانا 
هذا لتحفق الخرايظ ين الأشياء ورين الصفات الشدركة هويا 5 


,م١11/5 الصورة الشعرية: وجهات نظر غربية وعربية» د. ساسين عسافء , دار مارون عبود» بيروت.‎ )١( 
و3‎ 

(1) يُنظر: الصورة الفنية في النقد الشعريء عبدالقادر الرباعي: دار العلوم للطباعة والنشرء الرياضء ط: 
ه.ءص: .15١‏ 

() الصورة الاستذازية في الشعن العربي: د كليل إبزاهيم انوتيابداز,عمان عنتان: 40:11 اهب 
0 
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عاو مد اسه كان برذ يفول :0 


0006 5 4 ك“” د ها دم يبرا مده عه 
طافت عليها فى الاصيل والضحى سحابة نسحب ذيل بردها 
:5 4 ؟ .هم 3 ه يفي -. انيه 3 سه 


قام المقطع على صورة كلية توالدت منها صور جزئية؛ والصورة الكلية هي 
مشهد الروضة. وما تفرع منها يشمل وصف نسماتهاء وقيامها بالعبق ذاتياء 
وق مر الأبسنها نةاون دوقي وميقك :دو حورا الجر بردو اهارا 
كالعبق الذي تقوم به الروضة: وكالسحابة التي تجر ذيلها. 

مشهد الروضة مع الصور الجزئية واقتراناتها يفتح للذهن باباً من التخيل 
الشتدرهة عرو حفس التنديه معان 

وق ين هذا التمووع التصيويري الأسفرارى امود استمارئ اخ مقع تائم 
على رصد حكائي مضى أو حاصل أو متخيّل»" ومن شأن هذا النموذج أن يرسم 
بتناميه في ذهن المتلقي مشهداً يتابع الذهن تحركاته. 

وُمق اه التقاذج قوله قل فض ماق عن مفركة رده وعسسنة 1" 
وَجَاءَت جُيُوْشضُ ا مغل كَالرمْلٍ كَثْرَة وقد مَلأآَتْ سَهْلَ البَسِيْطَةِ وَالوَغْرا» 
لا ادق حو الوا شر والكشى مره 


المفل: المغوؤل. 


3 
ام م م ل 0 
وين :7 ١‏ الدييله > اميد “يي "وه 


1 


وام “ميجير 


شارك فلحو انارق مكافتة 
أن أسْيفا تشهباً وَبِيْضاً قواضبا 
وَحِرْباً مِنَ الأثراك تسا ضَرَاغِماً 
وَكَانَ تَهَارٌ السنَبْتِ يالنّصْرٍ فَاهدأً 
وَمَد سّوَادُ النَفْعْ ليلا َأَطْلَعَتْ 


ودغرا ونام افك شوق ناكرا 
2 
يَدْودَونَ عَنْ مِصرٍ وَعَنَْ سَاكِني مِصرا" 
صَدوقاء وكَانَ الوقت قلا رَاحَمَ المعَضّرا 
لَدَى الرّوْع عَنْ بَحْرٍ غَدَا صّادِماً بَحْرا 


2 


- و -ه 
دُبَالَالقنافى كل دَاجِيَّةٍ فجرا” 


كدكنيا الاستعارات الحزشية: وتنافية مدرايظة شنا شونا :يكن ان التلقى يتين 
الوافة ومو لم ارده 

واقسو هك إن 1ن حوره التحوقةة ف :فال تطلك:الساقا هيفير متعدوة لاني 
بل هي عنصر من تركيب أكبر يتفاعل مع بقية عناصر؛ لتشكل فى نهاية الأمر 
صورة كلية؛ سواء أكانت محسوسة أم شعورية.”" 


(5"العتاق الحرن: الخيل الأصيلة التي حَتَّ شَعرُها لكثرة فرها وكرها. العسكر المجْر: الجيش العظيم. 
الصّعْر: من الصّعرء وهو التكيّر والتعالي» وكأنه يريد أن ألوية الممدوح شامخة. 

وذكل شبارع الفيواق :اكه 'شرتكون مصتحفة: وامراه حكن 

يُنظر: ديوان العزازي. ص: .57١‏ 

(1) الشوس: جمع أَشُوّسء وهو الجريء على القتال. الضَّرَاغِم: جمع ضَرْغم وضيزغام: وتطلق على 
الأسدء والرجل الشجاع تشبيها. 

0( الدّبّال: جمع ذُبَالة. وهي الفتيلة التي يُسْرَجِ بها. القنا: جمع قناة» وهي عُود الرمح» ومعنى البيت: أن 
غبار الحرب جعلهم في ظلام؛ فأضاءت لبم أعواد الرماح التي تشنبه فتائل السَرّج: وذلك نتيجة اشتباكها 
بع الفرى عنوالحوة :اومن شدة انظلاقي) . 

(4) يُنظر: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث. بشرى موسى صالح؛ ص: ١717‏ . 


الاع5 ل 


9 د 2 


١ 9‏ ا 006 0 56 مم 2-0 - 2 ع #8 م .0 
يعشى الوغى مثلفعا يرِداكهٍ ويحوضها متسريلا يحدريده 
م 2 حو« +0 .واف" عر ل 1 ا ار عوعرا وه 
فثرى الشجاع يفر منه مهابة والموت بين لهاتِهٍ ووريده 


21 ِ 2 2 
م “هه و 1 و 5 6 006 7 0 2 0 0 5 وو 3 00 
يتقهقر المجيش اللهام محّافة مِنهإذاوافى امام جنوده 
مف فلوو ا 26 مم م 000 00 ماده 

وتَعو مخفْقةالرجاء عداته وقلوبها حفاقة كوي 


و وس ود “فر 


عه لم 0 كله 9 9 
فى مَعرَكٍ إن كبرت في هو القنَا وصل الحسام ر عَهَ يسجوده 


يحكي عن ممدوحه بطولاته الحالية التي يخوض غمارها في الحربء ويلتقط 
يعدسشكة ها وتخرئ مقه أولا باول: ويمهبى كالراسئل يضف تفاضيل البطولة حرنا 
حدثاء وما رَوّدَنا به العزازي في الموقعة لم يجئ في قالب الخبر المباشرء بل جاء 
مطرزا بوشي التصوير الشعوري المخدوم بالاستعارة. 

تبجع اللدوانن :لى نهر تفشك لذن النفيتور: الالمتهارن رد اعواتدى تتا 
متخيّل تفاعل معها الوعي مُجَنَّحاً معهاء يقول فيما ظاهره حقيقة وباطنه ادعاء:”” 


ره 2 0 ص 4 هيا ب ار بر" ا و 
لس الى - 4 وا 00 00 - 31 4ن ايه يرا ربو وبي 8 
5 7 .3 7 0 34 1# عر 8 سَ ه اه ىل سني 3 1 0 
وفى ذنك اخب البلأت: فتادن ننه اسمس وجة وائريا له قري 


(5) اعون لماه الفي الكثين بلدهم كل قب 

5 النتو 4 نت تقد نود الراية الكيرة: 

حيرات العو حم 0 

الكجاعة عد تاديس الفقة اشارع ف اتجباكواليضات: 

العُدَيْب: ماء بين القادسية وافِيّثة, وقيل: وام لبني تميم من منازل حاج الكوفة. 
يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه)؛ تحقيق: فريد الجندي. .٠١7/6‏ 
البط تقبط العدن. 

(6) آزال همزة (يخطوا) ضرورة. 

() البلاليّ: نسبة إلى قبيلة بني هلال. الشادن: ولد الظبية. 

وتكشارج الديؤان ان فن(بني 'فلال) توزية: ومعناها القزيب النسبة إلى يني هلال والمعتى البعيد النسية 
إن التحيوي الذي يليه الرلال: 


3-3 اده 


يو فى م ه 


إذا لاح ف في أفق الكٌلائل وَانْقَنَى شل قمر ولاو وز ع انيتا 


صور متنامية تشكل مشهداء وتفاضيله أن الشاعر يخير أنه شاهد ثنايا أحبته 
فانهل دمعه. وما لبثوا أن رمقوه بأعينهم فأصابوا فؤاده. ومن بين أولئتك من لفت 
نظره بوجهه المضيء. وتقاسيمه الحسنة: فخيل إليه أنه رنا إلى وجه قمرء وعود 
وك سس يها غاها مسي كمه اسك ونه يكس در 


قر الوق وس نا لله 


ود فين حلا انس ] فَيّقَوْلُ مِنْألمالصَبَابَةِ:آها 


- 
ص م 6 ل ل 


ما ردت فوق العُصّوْن ل 
أرعى ايه الدرة فا شيو له 
فى إلى بان التَبَةٍ عِطْفَهُ 


إلا وَأَبْكحَاهُ الذي أيْكَاما 
سِراء وَحَدْكَهُ النَسِيْمُ فيفاها 


حم غير 


وصبا بلطيب هوائها وهواها”” 


الاندماج في المقطع يحرك في الذهن صورة كلية لمحب معدّبء ثم تنهل الصور 
الجزئية بتنظيم؛ فذلك الصب يصغي إلى الصا بإنصات» وهو حين يصغي يتأود: 
وما إن ينتهي حديث الصبا حتى تبادله الحمائم البديلء فيُرَجُّع معهاء وأثناء ذلك 
يضيء البرق» ويهب النسيمء ويسر إليه البرق ويشافهه النسيم بان يعود آدراجه 
إلى ديار أحبته. فيفعل مطيعا . 

وقد تجيء الصور الاستعارية متنامية في مشهد دون أن ترتبط بصورة كلية 
حاضرة, ولا تقل تعبيراً وتآثيراً عنهاء ومن ذلك قوله:» 


يُنظر: ديوان العزازي» ص: 7.”. 
)١(‏ الغلائل: جمع غلالة» وهي الدّرْع» وتأتي بمعنى الثوب. 
(0) ديوان العزازي. ص: 58. 

(؟) العطف» المتكب: والجاني: 
0( 


3 ديوان العزازى» ص: 5 


9وغ5- 


- ام ا ل و 106 مق 
ىاره لت اميه ؟ هقدو 34 ماه 
مذ غمضت اعين العسق 
ال شوم و2 عو اوه ؟ وها ساه 
والبدر نحو العروب اسرع 
كَقَارِبنَلَهُ فرق 
ل بيك 


2 
- و عن ال وعد ماه 
8 ا 
رهم حبين لعمنسشى :* 
00و 7 
ٍِ_ 


> عه سه 


دي ه ل د ا 0 20 3 4 2 5 ا 3 


كتوق التق وشو وكات اوقد يميد ارات 


هذه الصور المتنامية: (تطلع الصبح: إغماض الغسق عيوئّه. هروب البدر لمعان 


النهر بعد تدريعها إياه) شكلت مشهدا مقطعيًا مرئيّاء واكتسب حيويته من حركته 


2 
المتتا 2 3 | 0 03 ىا 
٠‏ - - 


3 : بقول:”2 


52 2 إن ذ-ه فم ذه إن 
كسس 2 4 و هم و 8 عر 7 لس لا 7 
وارانا وقد تبسم برقا فاريناهديمةهئانة 


ذلك البدوي الذي أغاروا عليه بعيونهم أغار عليهم أيضاً بأجفانه. وفىي أجفانه 
تورية. ومعناها القريب السيوف. والمعنى البعيد جفنًا عينيه. والتورية تؤازر 
الصبورة الاسنتعازية ف كفا الدلالةولقلت الاسمتياطوعودا إلى انام المشنيد:. 
يَكُرُ عليهم البدوي بسيف قامته, وتبل عينيه, وحينما أحس بالانتصار برقت 
أسرته؛ وتبع إبراقه رعدٌ اندهاشهم الذي تلاه فيض من الدموع. 

لقد وظف حركية البرق والرعد والمطر في مقطعه هذاء وأعطى كل عنصر مهامه 
المعروفة باقتدار» فجاء مقطعه لقطة مرئية مفصلة.. تأمل فيها الوعي وظائف المفردات 
قبل إلباسها الاستعارة» ثم تأملها مرة أخرى وهي ترفل فى حلاها المتحركة. 

وحين يُجَنّح العزازي بتخيلاته تتداعى له الصورء ويكون المشهد أكثر عبثية, 
ولكنه يظل مشهداً مرئياً متحركاً برشاقة؛ يقول -عفا الله عنه- وقد فقد وعيه فى 
مجلس شرب:"" 


وبا خم الها نل مس 


سان ا 2ك 
فإذامًا قَضِيت بالنسكر تبي 
وَادْرِجَانِي في تسج ما صّنَعَ الكر 
لوادتي علتي رورس التدامي 


0 بَاري 


فدَعَانِي الوك ورف ثاني 
اختاق وتحاقوها مركا" 
مُإذا ما أَرَدْثمَا تكرمياف 5 

وَيأزْجَاء كرْمِهًا فادفِنَاني 
ا ل 0 


59 اسايق يض 

(1) رواية الديوان: «فإذا ما قضَيْتْ بالصّخب نَحُبِي»» ولا يستقيم المعنى: ولذا اعتمدت الرواية الأخرى 
في: تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي: مشيرة إبراهيم. ص: .58٠١‏ 

(؟) الأصل: (أدرجاني) بهمزة قطع؛ ووصلها للضرورة الشعرية. 

() الجتُوك: جمع جَنْكء اسم مُعَرَّبء وهو آلة يُضْرَبٍ بها كالعؤد. 

تاج العروسن: الؤبيدي 3ه ماد زج 213 

العيدان: جمع عَودء وهو آلة الغناء المعروفة. 


5 


شغر بتاثير السك رعلية؛ ودب في.مفاصله خدر السم الذي تجرعة: فاسترخى 
وأطلق لدواته العنان: كم تمكل نقسةاميتاء وأوضسئ نديميه بتغسيله من جنس ما 
شرب وتكفينه بأوراق العنب التي عصر منها الخمرء والتمس منهما أن يشيعاه 
بين الندامى» ويمرا بجثمانه عليهمء وأن يدفناه في بساتين العنب. حتى تأبينه لم 
ودوقهنا وكا راق فق اأنذكنا بغار أن ريل أهبوا ابه كرك هون قةاكفا ل ممتاقة ونه 
ومضمونها: هنا يرقد صريع الكوّوس والمعازف. 

ينا لاسن خافنة لو كافك ويهنو أن الشاعو قا فنا اوجتكاناة فاسشضل 
الموقفء وانطلق بعدسته ليصور مشهداً لا يتمناه. ولكن شيطان شعره المغوي 
أغراه به. 

كاك كفي ابن اببالين القؤاقى اق المتسوون:وند| اتديمتم إل الفقتية 
في مواقفء وفى مواقف أخرى يفضل الاستعارة» وكان معظم تصويره يتخذ من 
الاستعارة زيّاء ومن إيحاءاتها وسيلة شعورية يمتع بها المتلقين» وهو فى كل يعلم 
أنه يكتب لمن يسمعه ومن سيقراً له لاحقاء لذلك حرص على تجويد تشكيل بنيته 
التصويرية» وإن لم يكد ينوع أو يبتكر. 

قاعم أت زوفو لتنا راع فيه وكام قاف وجا دنا اوها صنق ذه 
ولخميرة |( الويكن لصون انان تمك يجي فى مكل سل تنك لباك 
الواردة» ولم يستغل شعوريًاً بطريقة مثلى مؤثرة. 

ومع بدائية الكثير من مفردات التصوير الاستعاري لدى العزازي -على 
المستويين المستقل والمتنامي مقارنة بما جاء لاحقاً- فإنه قد يُعَدُ بعد مزيد رصد 
كان معني انل السعر اتسيف فشكن التصورة الشعوردة ف السدر 
العريي: 


كفن 007 بيت 


الفصل الرابع: (في الإيقاع) 
المبحث الأول: الأوزان التامة 
المبحث الثاني : إتقان التقفية 
المبحث الثالث: عذوبة التجنيس 


كبن “ 81 ايت 


المبحث الأول: الأوزان التامة 


الوزن في الشعر كالروح في الجسد؛ إذ هو أول برهان على الشعرء وأيرز 
عناصره الفنية على مر العصور”" ولا يمكن أن يعد الشعر شعراً بغير الوزن, 
نهدا نا كدت الكحارت الشتعزية القوسنة والهدي »© 

والانفافية فى :الحدية عن هه الورك واذرهالاتكده خديذ ان والأمعمين ذلك 
رصد ما يمكن تناوله من خلال الآوزان. 

وعلى هذا فأيرز ما يمكن الوقوف عليه من هذا الناحية في شعر العزازي 
سيتآتى بعد عرض إحصائية الآوزان التي نظم عليهاء وهي: 


)١(‏ يُنظر: عن بناء القصيدة العربية الحديثة» د. علي عشري زايدء مكتبة دار العروية؛ الكويت: ط:؟, 
ملم ص: 177. 


.5 يُنظر: الصورة والبناء الشعري؛ محمد حسن عبدالله؛ دار المعارفء القاهرة. /194م: ص:‎ )١( 


يك" 0 اك 
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وألحِق بهذا الإحصائية إضافة أخرىء وهى أن الأوزان المجزوءة شكلت ما 
عشر منها من مجزوء الكامل» وست من مخلع البسيط. وست آأخرى من مجزوء 
الرجزء وأربع من مجزوء الرملء وثلاث من مجزوء الخفيفء واثنتان من مجزوء 
المتقارب» وواحدة من مجروء الوافر. 

ومن خلال هذه الإحصائية؛ وما ألحِق بهاء وما سيو الوقوف عليه مما يخص 
تعامله مع الأوزان.. يمكن تناول الفقر الآتية: 


-١‏ وفرة الأوزان التامة, وقلة المجزوء منها مقارنة بشعراء عصره: 


بيدا واخسها ان" العؤا دقفتو ما شسة 7/7 منخ شعره .على الأرزان القامة 
رسي فسدية تنوق كين ها اكناز غلب مها مسرو التذيق كانوا يلون الأوزانة 
اتحؤزية ف القوالن القصية ” 

ولقوها الذي أغوض العزاوف الأ وات التامة و جناةيكنا لقويم ا بعصي 
فق الاكها فشكلا وشهونا؟ 

الأحاينة عرق هنل المي ان تتكحدى :لوقو لواش تحمميدة العز ازع 

فا كاق النذؤا ذى :فلميد أ وكا لتق زكنوكان درس 5 الألمؤة الحنطةدوالسردة 
الأنكل شلكة عن الحزات فو هذا شنار اكيز الأول متهن الأرؤاي القامة, 
الثاني :"طول التق الشعري:والكاتى مترقط بالاول؟ إذ إن طول العنسن يمتح 
فا نااتج تف فو درول كانت الأزؤان الخامة دسق للتقيين :سانا والناطن 


.١77/" يُنظر: الأدب فى العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلامء.‎ )١( 

() يُنظر: العروض: تهذيبه وإعادة تدوينه. جلال الحنفيء مطبعة العاني: بغداد. /5١١ه.:‏ ص: .١114‏ 
العروض الواضح وعلم القافية» د. محمد علي الباشميء ص: '8. 

حيث أشار المؤلفان إلى البحر البسيط التام بصفته نموذجاً على تقليديته؛ واتساع مداه. 


كد 0ك الكت 


في شعر بعض معاصري العزازي يلحظ أنهم يحاولون الاستقلال عن النموذج 
الفزاف مهو تقس بيه الشدري زليه عات ١‏ 

كما أن العزازي شاعر تظهر من نسجه وبعض مضامينه نبرة إحباط لما آل إليه 
ال لمعن قم حصيو ومكاضية أن اناك :لظي كفو ل فاطلة ف كاده زوع 
ولد لكك هيدر دياف امنا لماعو والانكهان يقابل الستعفي وها التق 
والانكفاء مقابل التميزء ولا شك أن العزازي زاوج بين صراعيه. ولكنه كان يميل 
إلى التميز في داخله؛, فجاءت معظم تجاريه الشعرية انعكاساً عن رغبته تلك, 
ويرهان مزاوجته اكتفاؤه بالنماذج التراثية المتأخرة. وبخاصة التجارب العباسية. 
مع بعض التجارب الجيدة في عصره. 

تمرن :العو فل شاع فض وايديلن: لح كزان" السالة نبو الطادم عقي سنا 
أكبر للانطلاق والتعبيرء كما أن الجزالة تناسبها القوالب الأكثر رحابة. بخلاف 
لوقا [لنسؤوية ]للق تدجو موكلته منقنانين ا واليهة لاسي رودا نان الأرقاة 
القامة نح بعيانات الهو نفك يريط اصلوهق الرزان التدزوية لإنثال هزه القدره. 

يكت أن كر أن العزوا ني ساعن ملاظ : بويتن موامة الحعلنان والإتشان فى 
حضرة السلاطين والملوك يناسبه الوقار والاحتشام والجهورية؛ ومن البدهي أن 
الأزز ان القامة افى عتى:ةلشمن الأرذان التحزوة .راذا ترسان ف ركو البصري 
الضمني وما جرى له في بلاط الخليفة بسبب طريقته في إنشاد قصيدته التي 


امتدحه بهاء وهي من مجزوء الكامل 2" 


. ١77" يُنظر: الأدب فى العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلام,‎ )١( 
مفاد الخبر أن البحتري أنشد الخليفة المتوكل قصيدته:‎ )١( 
عَنْ أي تَغْرٍ تَبْتَسِمُ 2 وبأي طرفي تَحَتكِمْ‎ 
وكان أثناء إنشاده يتمايل مع أبياته. فسخر منه أحد الشعراء الحاضرين بأبيات على منوال قصيدته,‎ 
فكافاً الخليفة ذلك الشاعرء وخرج البحتري مُعْضبا.‎ 
ويعلق عبدالقاهر الجرجاني على هذه القصيدة وخبرها بما معناه أن ذلك لم يكن ليحدث لو كان البحتري‎ 
نينا الخليفة تمده جؤلة م بكسن :كول (من الطويل ): «حتى النفيى: فى اسماء لذ نتقط يدها .م‎ 
يُنظر: الأغاني: أبو الفرج الأصفهاني (ت: كدكه)ء تحقيق: عبد الأمير مهناء سمير جابر» اكياه. أسرار‎ 


يله ' 817 ايك 


بد الييهن التقديين اكور اندر ان تشالت لفق العد ا ف : 


نظم العزازي سبعاً وأربعين قصيدة ومقطعة على هذا البحر من مجموع مئتين 
وخمس وستين قصيدة ومقطعة. أي ما نسبته 3١١/17‏ /. 

وهذه الحظوة لم ينلها البحر الخفيف إلا حديثاء وني القديم لم يكن يتقدم على 
الطويل والكامل والبسيط والوافر. 

فماذا وجد العزازي في هذا البحر ليخصه بهذا التمييز؟ 

ان تجعل المعول'فى هذه الإنجابة على منا ذكرة مُوضّفو الأوزان سن الححضين 
بالعروض -شكر الله جهودهم؛ إذ إن معظم توصيفاتهم تمتدح الآوزان كافة, 
ولطلووها ود حمق هايا ف لاهو مقيدة بل الفاح الذ ستصين نراقم 
الخاصة:؛ دون أن يذكروا مزية وزن على آخرء أو سبب كثرة النظم على وزن ما 
دون الآخرء فجُلّ ما يُذكر في هذا السياق من العموميات التي لا تكاد تغني وأنا 
بصدد دراسة مجموع شعري متعدد الآوزان. 

ووقوفاً على شيء من تلك التوصيفات, ساس تعرض بعض ما ذكره 
التاتسومية كو هذا لبن 

فتن تحواةة ميا شوريوه ان كاوق و امراب مساك تعنناء "ل عقر لسعو من 
الوجدان'" وهو أيضاً يصلح لمختلف الأغراض الشعرية؛ ويكثر النظم عليه,'" ويعد 
فن أقسست الاؤوان القن قدلا والطبعه وأوففها فى السعع واكتن ما يكو طيوره 
ف اينات لعسيو 


)١(‏ يُنظر: تطور الشعر العربي فى العراق؛ د. علي علوان» من منشورات وزارة الإعلام العراقية؛ بغداد, 
هام ص: 557 . 

.٠٠١ يُنظر: العروض الواضح وعلم القافية» د. محمد علي الباشمي. ص:‎ )١( 

)١(‏ يُنظر: موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطورء د. صابر عبدالدايم: مكتبة الخانجيء القاهرة, 
طنلا, 5177اهاص: .7١7‏ 


يكذ . عأ اد 


أحدهما يعود إلى طبيعة إيقاع البحر الذي وجد فيه العزازي ما يناسب تجريته, 
وهذه الطبيعة التي استشعرها العزازي من خلال تجريته منبعها سهولة النظم على 
البحر الخفيفء وأنوه إلى أن ما هو ميسور وسهل ومتسع في بحر ما قد يكون غير 
اه ل شاك ان 

ثانيهما أن تفاعيل البحر الخفيف تقبل الكثير من الزحافات والعلل غير 
المستنكرة. وهي ميزة لم تكن لغير الخفيف من بين البحور الشهيرة (الطويل؛ 
والكامل» والبسيطء والوافر),”" وهو يستغل هذه الزحافات يشكل ملحوظء ولا 
يتحرج من الوقوع فيهاء بخلاف بعض الآوزان التي تتاح فيها بعض الزحافات 
والعلل غير المرغوب فيهما شعريا. 

لقد كان البحر الخفيف بصفاته تلك في ذائقة العزازي قالبا متسع الأفق. رحب 
المدى: والنظم عليه متوالد منساب كقطعة نثر. 

ومهما يكن فإن احتفاء العزازي بالبحر الخفيف يقاريه أيضا احتفاؤه المتنوع 
الخقيك عدار يفنا رق تفن وائفة كه البجو الطزيل #البشسيظ فالوافن» وقذه 
بعض أشهر آوزان الشغر العربي التى كثر النظم عليها فى مختلف العصور» وإن 
كانت تتفاوت أهمية بعضها من عصر إلى آخر””' 


)١(‏ يُنظر في كتب العروض التي رصدت الزحافات والعلل المتاحة لبذه البحور والبحر الخفيف؛ ففيها 
تفصيل وافي يبرهن على أن الخفيف أكثرها رخصاً مقبولة ذوقيًاً وإيقاعياء ومن تلك الكتب: 

أهدى سبيل إلى علمّي الخليل» محمود مصطفى. دار الكتب العلمية» بيروت: ط: ”؟, 15١5١هء‏ ص: .5, 2/5 
0١‏ العروض الواضم. د. ممدوح حقيء ص: 59, 80 487:37 51. المرشد الوافى في 
العروض والقوافىي» د. محمد حسن عثمان» مصر للخدمات العلمية والنشرء القاهرة, ط:١,‏ 519 اه: ص: 
5 لره, 535 1ه 3١‏ 

.7١١ يُنظر: موسيقى الشعرء د. إبراهيم أنيسء مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة. ط:5, 1917/8م: ص:‎ )١( 


كر بات 


7 النظم على جميع أوزان الشعر الموروثة: 


من الملفت للنظن أن العزاذئ لم يناع ونا شعريًا إلااونظع عليه مكرا أومقلا: 
التماوقة إذاوقما ون الجا حعديه القشترة الات ان الخلاكن لقعت دوويهنا ليد 
منها ”" 

فكيف تسنى للعزازي أن يمر على هذه البحور على توسط إنتاجه كميًا؟ 

عد ان الإلطانة لكر عبن فى رف التمري يدو عجة وق رنفة كناك 
القدرة من جهة أخرى. 
التجريب» ومنطق التحدي» وشمة من يضيف عامل الفراغ.”" 
فى السك و ظليلة الالمق مها لكين القن ناعقي 


(١)‏ أخذت هذه المعلومات من الموسوعات الشعرية:, وأخص: الموسوعة الشعرية:, الصادرة عن المجمع 
)١(‏ يُنظر: مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني» د. بكري شيخ أمين» ص: .5١18‏ 


نه ايم 


غ- مجاراة العزازى عصره باعتدال فيما يخص الأوزان المحدثة: 


الذاظر فى جملة من دواوين الشعو الملوكى يحد تفارا محدثا مين الأوؤذان حرج 
ف :ذلك الخصير رفغا[ مع حكن هر انه 

بيد أن العزازي لم يكن يحفل كثيراً بهذه المستجدات؛ إن كانت صلته الذوقية 
الحميمية بترات'تمئعه من الاندفاع إلى كل جديد :له تتمخض التجارب عن تجاحة: 

ومن أجل ذلك لم أجد له -فيما يخص الأوزان- غير ثلاث مقطعات دوييتية: 
وموشحة أخرىء ليصبح مجموع ما نظمه على الدوييت أربعة نصوصء وهي نسبة 
قليلة جداً في مجموع شعره. 

والدوييت من أوزان الشعر العامي: وأصل لفظته ومنشته فارسيء وهو من 
يكوو الشد اللمطللة وصورفه شهدي كدان متها غان شقولة كاقلن )الولله عد 
من القوالب والأشكال. " 

وما نظمه العزازي على هذا الوزن باهت الإيقاع: فاتر النبرء" ولا أدري هل 
نظمه مستشعراً إيقاعه؟ آم نظمه على طريقة بعض المبتدئين من متعلمي العروض 
الذي يقطعون الكلما والأشنظن فى عملي الرصفة»! 

ولا يشفع للعزازي من هذا كله غير إقلاله منه؛ وأنه لم ينظم عليه إلا ليبرهن 
كعاضريه أخة قاور لق أزاده وحديل أنه اكت :ذلك وله تحرب! الأرزاق الاخري 
القراففة :| نذ لكبو السددة كن النهه عو مسقي الشهو ليوف 


.557 27 .”ر/١ يُنظر: الأدب فى العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلام؛‎ )١( 
.5/5 555 ,597 21١٠١ يُنظر ديوانه: ص:‎ )5( 


3 اللردة 


وحادان: بوره ناما هن لكك وو لايق فاك | لقميكة 


يتمتع العزازي بحس إيقاعي مرهفء وقد نظم قرابة أربعة آلاف بيت لم يكن 
فيها مكسور سوى ما نتج عن تصحيف النساخ: وصويه المحقق, أو قبل التتصويب 
بيسر من غير ما ورد فى الديوان» وليس فى زحافاته وعلله -حسب رصدي- ما 
ينتمي إلى المستكره منهما. 

وَإذا عاق الأغئل ف الشامن انمه أن كفب الكسووفان ين الحيوو من 
وقع في شيء من مستكره الزحافات والعلل المتاحة نظرياً والمستثقلة سماعياء 
ولكن العزازي بحسه الإيقاعي المميز تجنب أمثال هذه البناتء ولم يقع إلا فيما له 
تخريج إيقاعي مقبول. 

ولد االحه لمن لله غين فول : 


ككرت عُدالَه اللّوْم ولو امتعفوا و عر نوا لامو كلاسا 
١‏ كك خني الوك ولو مات امكرانها 
كاحسوق زاننا ري كراننا ل ا 3 


1211101 محذوفةه ة (فَاعطن) كالييت الثاني, أو محذوفة مخيونه ف 
كالبيت الآول," عدا البيث الأخير الذئ جاء بتقعيلة غروضة تامة: (فاعلائن)» وكان 


9 ذيزاة العؤاوى ع 

() الحذف: وهو علة؛ وتعني إسقاط سبب خفيف من آخر التفعيلة؛ نحو: فَاعِلاتُنَ- > فاعِلا- فَاعِلنٌ. 
الخبن: وهو زحاف, ويعني حذف الثاني الساكن, نحو: فَاعِلن- فَعِن. 

يُنظر: العروض الواضح وعلم القافية» د. محمد علي الباشميء ص: .6 .١77‏ 


1 مم 


يجب عليه أن يلتزم بمجيئها محذوفة؛ أو محذوفة مخبونة معاً كالبيتين الأولين أو 
يجيء بها تامة في كل أعاريض القصيدة. 

ومثل هذه العلة ليست من العيوب التي تلغي إيقاعية البيت أو تجعله مضطرباء 
ولكنها علة تزيد من النبر المقرر لكل بيت, وحينكذ سيلحظ المتلقي المميّز للإيقاع 
زيادة لم ثُيّنَ عليها القصيدة كلها. 


ع يم 


1- وهم دعوى مناسبة الوزن للمضمون: 


نادى عدد من النقاد والباحثين كديا ككينا يوجود علاقة بين بعض الآوزان 
والمضامين. وقرروا أن لكل غرض وزناً يناسبه. وتفاوتوا في تأكيد دعواهم بين 
حنات امون الا اتناس الظلكة ونتقدل ضوع اجسعكن الارذان اس هن 
سواهاء'' ونفى آخرون ذلك جملة وتفصيلا'" 

زكنايتى الكا فون وال تون متكق العتكل عليه سخطة الأفراضى الشعرية. 
والتؤام و العاهية خا قاذه ينا نيفلك دعراقنه زيقليها واسا هلي عق 

لقد برهنت مضامين العزازي وأوزانه على وهم هذه الدعوى, ويكفي أن أمثل 
بعرظن الحؤل الذي عظمه المزازي خلى معطم اوؤاكة بشع مسيفسل:وعليها كلما 
كفنا بالقرنات العؤلية. 

والذي يكاد يكون مقنعاً بين نبرات الجزم والاعتدال والنفي هو أن ثمة آفاقاً 
يمكن أن نعل عليها في المناسبة الموفقة بين الوزن والغرضء والأقل مناسبة؛ وهذه 
الآقاق من خلال سس العؤاضي كلين كبن كلاف مسقوياك لا اوزان: 

الننتوي: الخو الأفق: لمك وكوايا شيشه الك ان القامة دات الانغوال لسر 
الطويلء والكاملء. والبسيطء وهذا الآفق قد يبدو أنسب لبعض الآغراضء ومنها: 
الدهوو رثات و الشكوف م والككية: 


)١(‏ إضافة إلى ما مر من كتب العروض يُنظر: 

مقدمة شرح ديوان الحماسة: المرزوقي (ت: ١57ه).‏ تحقيق: أحمد أمين: عبدالسلام هارون» ص: .١‏ 
امرش إلى قبت اشغانالعرب وضذاعتها ميد لله التافب المجتدوب: فابعة متصتطفى البنابيالعلتيي: 
القاهرة. 1566م ١/ر"/ا-‏ 5/. في سيمياء الشعر القديم: دراسة نظرية وتطبيقية. محمد مفتاح, دار 
الثقافة, الدار البيضاءء ظ:١,‏ 147ه-1947م: ص: 57 . 

(6)لنكار بين القدن والتجرية تراننات فى الأنت والتعد وو إبرافم هبو الرادين هين مكب الساب. 
القاهرة. ط:؟: /19417م: ص: ١115‏ . مدرسة الإحياء والتراثء د. إبراهيم السعافين, دار الأندلسء بيروت. 


١‏ هءص: 0غ]. 
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المستوئ القاني: الآفى الملضؤوء:وهئ ما تمتك الأوزّان الثامة بغنه الجكزاء 
تفعيلاتهاء ويلائم هذا الأفق غرض الوصف والغزل. والحنين. 

تون القانفة الاق التكدل» سوبا تلط ارون التخدرت القاة قي 
الؤاقدة اف الستوع الأول توهة|"الأفق سانسهه كل الأعراخن: 

والقسف أن أخزاكا عامدة ل متسس مجهفنا على | رزاف شفيوة | احمك وا 
كفرفن الدية أو الؤكاة الايخابسيهما وزق ففقة اوعفد ل فلج :اقل الأهوال 5 
يدل مجيئهما في قالب مجزوء أو منهوك على الرداءة بإجمال؛ إن بإمكان الشاعر أن 
يؤسس لإيقاعه في أمثال هذه القوالب؛ بحيث يجيء به وقوراً متزناء والفيصل فى 
هذا مهارة الشاعر عبر مفرداته وتراكييه. 

يقني /اذكر أ3 الآوؤاة قوالي#تفكرة تق نحانيها هنا واهدا مو جواتن 
الاشاع العا ون كان هذا الخافي هين اهمها لكوى سدس لاقي الاية هن 
المعوّل الآكبر يقوم على ما تضمنته هذه القوالب من براعة تشكيلية. 

هذه أبرز الملاحظ والملامح التي أمكن رصدها فى أوزان العزازي»: وقد أفصحت 
عن احتفاله بالآوزان التامة» واحتفائه من بينها بالبحر الخفيف على وجه 
الخصوص. كما أبانت أوزانه عن قدرته فى النظم على جميع الأوزان الموروثة» وعن 
اعقذالةقى معا ا يفن ستتكوتات عضيرة الوائنة. وترموي هذا البحكقف أن 
العزازي شاعر يحس بالإيقا ع ويتقن التعامل معه؛ حيث خلا شعره من عيويه 
الكلاقرة و |السحكوهة بوكانك بحطلة اوزاف وإغوا شه روهانا قود علق هنين هون 
مخاسمة الوقن السشسوم 3 1ن وستفيةا ندن يكنا كار قفاوتي لاع ده 


يَحَرْم بهاء وذلك عبر مستويات امتداد الوزن واجتزائه واعتداله. 


0 


للإيقاع الظاهر جانبان؛ الأول يختص بالأوزان» والثاني يختص بالقوافىي, 
وعلى هذا فلا شغر فى مفاهيم الأوائل- ما لم يكن محكوماً بهذين مغاء ولم يغفل 
المحدفون كر العاقية فى تكوين الايشاع4فيى تتصافوضع الوق لتمطلى البدية 
الشكلية زيادة نبرء وقوة جرس" 

ونصظل القافية في التعامل القت يعض الأضواف !الس كر فى أزاخير 
الأسنان إن الخزاف نز القهويد؟ 

والقافية في التعامل العروضي هي مجموعة الحروف التي تنتهي بآخر حرف 
ف القت الل أرلرها كتوكنه م القدرك التى لد 

وقد عني الآوائل من نقاد وعروضيين بتحديد وظائف القافية واشتراطاتها. 
والعنذ بذهم المضوفون ذلك التظدووه رسكيو لوديا ويمركاني]انينينا متنا رك 
عليهاء وتجب مراعاتها. 

وقد برع العزازي في تعامله مع القافية على المستويين: العروضي والشعري. 
وأكذكمن (بسكتمال حروت :الرص:اللعداولة ترثا برولة امعد نفدم أنه تلكا 
يذهب إليه بعض النقاد والباحثين من أن هناك حروف روي تناسب أغراضاً معينة, 
أو تعابير نفسية محددةء وهذا ما يؤكده أخرون؛ إن لا يرون دعوى المناسبة إطلاقاء 
وأن اختيار الشاعر لحروف رويه لا يخضع لمعايير ثابتة.”" 

(1) لطن الابفاع ف العمن الغري عبد الرحن الود دان الخفاك انمق جل 8ن اوراص 
0 تخارا سر يديد اليعره وب إنراهيم اشن 10 

1 كن كتاف لقوق اهو يكل التعويكي لايس اررق المقد ةد عون عينة انقرف كي 
الحاتمن القامزة 0//98ه اعبص :11 نيران الدسل.ق ماف فد العري احس الياشني ذان 
الققم التلحية موود الت اهو 11 

(:) يُنظر: قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث؛ د. محمد زكي العشماويء دار النهضة العربية, 
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هذا ما يخص التقفية بوجه عامء وله على وجه الخصوص شكل شعري استقل 
عن الشكل المعروف بنظام قوافيه المختلف. وهو الموشح, وللعزازي سبع موشحات 
نافقة انكل ونا حكن ردت عزن اعسوم ار 

قات ذلك ككش :أن اننا ول الرطما تقو الركر ف على تمده لوت هيه 


أربع جزئيات رئيسة. وإشارة فرعية آخيرة: 
ات إحماته التميي لكاب | لعافنة؛ 


مضع نمض الشغراء ينطاء القاقينة التصنارم ومن كنم تين الاجقلاينات 
والاعتسافاتء ومنهم من يبني البيت لأجل القافية مجازفاً بالفكرة, وذلك كله ليس فى 
حسابات العَرَازِي؛ إذ بلغ من إتقانه للتقفية أن المتلقي المميّز ريما سبقه إليها قبل 
وقوعه عليهاء وني ذلك يؤؤكد بعض النقاد على أن «المطبوع من الشعراء من سمح 
بالشعرء واقتدر على القوافيء, وأراك في صدر بيته عَجَرَّهء وفي فاتحته قافيته» 2 

والعزازي يسلك في بناء قوافيه طرائق مختلفة؛ فأحياناً يعتمد نظام رد العجز 
على الصدرء وأحياناً يمهد لكلمة القافية تمهيداً لطيفاً لا يكاد يشعر به المتلقي؛ 
كأن يأتي بصفة تنتظر موصوفاء أو بموصوف ينتظر صفة:؛ وفى أحيان أخرى يأتي 
بالشيء في سياق يُنتظر معه نقيضه؛ وثمة طرائق أخرى تقوم على الخلفية المعرفية 
والتاريخية للمتلقي؛ وما لم يقم على هذه الطرائق فإن ألفاظ القوافي فيه تأتي 
مناسبة لا يكاد يقوم مقامها لفظ آخرء حتى ولو كان لفظأً آخر على غير حرف 
الروي المبنية عليه القصيدة, وهذا هى الغالب. 

وفي هذه الحالات فإن المتلقي -أديباً كان أم متأدباً- حين يعرف نظام حروف 
الروي وحركاتها بعد تلقيه بيتاً أو بيتين يكاد يهتدي إلى معظم ألفاظ قوافيه في 
الآييات اللاحقة. 


.1١/١ الشعر والشعراءء ابن قتيبة (ت: 711ه). تحقيق: أحمد محمد شاكرء‎ )١( 


اب 
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هلالا فودووذوّابتاه ثري عشاقه رشدا وغيا 
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7 2 و َم رك و له 

فصدغاه كائهما الدياجى وقرطاه كائه ما الثريا 
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وهذا كله مرهون بعمق ثقافة المتلقي ولو افترضنا العمق المعتدل في المتلقي فإن 
ألفاظ القوافي ستنقاد إليه على النحو الآتي: 

كون المتغرّل فيه أماط لثامه -ونظام القافية في الذهن- فإن المنتظر لفظة: 
والحزقي وزهوه الحننا)4 آنا التي القانى عق ولت هاي لفظلةفافيجه مهيف الشا عن 
لبا؛ إذ قال: (مُحَيّا) في أول الشطرء ثم عقب: (مِثْلَ ذَيّاك)» ولن يناسبها حينئذ غير 
(الكا ابو عدن البنت القالك افق بالسبء فويساق النظان السفن تكد كال: 
فو شان هد ) طلية السياق ماه هتكن لانت :مما نسيل لخطا للقافية ولا 
شك أن (غيا) فى الأننبنيه وتَحْتمّن البيت الزابيع تشبيهية ف (ضيدغاه كاتهما 
الديّاجِي)» و(قرْطاهُ كأَنَّهُمَا...)» وحينئذ سيفتش المتلقي عما يصلح تشبيها وقافية, 
ولا أَصلّمَ لذلك من: (الثُرَيًا)؛ وفي البيت الأخير رَدّ الشاعر العَجُنَ على الصدر. 


." ١" تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم» ص:‎ )١( 
الحدنا أذ لمكن كبارت التحمن:‎ 

9 القطفة اللنكن والشات» المكناة الرحة 

(4) الفود: معظم شعر الرأس مما يلي الأذن. 

(9] كليم وطلي: فييلناق عربيقان: 


إن 


لقان طلل سيزة العوا وى دوسسفة الشتعرية سين رة :انهلا علافة لدف كك 
وَطيّ)؛ وإنما استدعاهما ليغلق بهما بيته. ولو كان حرف رويه (راء) على سبيل 
المثال لقال: 

(نَشا في حَيّ جِلهَمَةٍ وَبَكُرٍ ‏ فَحَيّا الله جِلَهَمَة وبَكرا) 

وقد يُظن أن في بيته الأخير اجتلاباء ولكنني أوضح أن اجتلابه من النوع 
الحضدونة لان الاسقااي التكموم كو را تذروت سن سياف وال الهاو لضاف 
الغا عرد اناا لاعن درق ى اندها رستكطف الفقافل ل البعرة دون ينا 
حأويقن او ولتي ركه لقان الى لق لان مكدو وجا سين الك كه 
التو اد القاروة عو هوه" القكلي ول( كته تبر وجيت هذه الالبسماء كتيسن 
ذكر ما يناسب الوزن والقافية في سياق عذب. 

وهد ا كنواع انك ادقونفية اقيق ف لشفا كرد العزارى فى تقدية» الفنةة 
وذلك بآن يضعوا أيديهم على أواخر الآبيات بعد آن يكونوا قد اطلعوا على حرف 
الروي ونظامه. ثم لينظروا كيف سيصلون إلى معظم ألفاظ القواني بيسرء يقول:”" 


تاختج حترالكدي رَبْعَ الفكَارٍ قدْعَمَرْ" 
وَيَاأْمِراًءدَفْرْتَا كت كن 
ال وَوَدُمْ في نِعْصَةَ صَافِيّة من الكَدَرْ 
اتح ف اسفا و التخلموا مِنَلخَطُوب وَالفَِرْ 
من كفرَالتُقمَى التي موه قدكَقَرْ 
وَلَأَصَاولَيِكُم خرَجَمِيْلاً فَشَكرْ 
2 كك اخبتو يو طم السدرز 
)١(‏ ديوان العزازيء ص: .١17‏ 


)١(‏ عُمّر: هو الأمير عمر بن نور الدين علي بن محمودء وقد سبقت الإشارة إليه. 
(") اجتراوّه على الدهر مجازفة عقدية هو في غنى عنها. 


3-3 ضيه 


فَاهِرُهًا داع كم عاب عنى جه 
ولكنه في جميع حالاته يتقن رصفهاء وينتقى لبا ألفاظا قد لا يجد المتلقى أفضل 
0 

ولمهارته في التقفية ولطول باعه فى اللغة وخياراتهاء نظم أكثر من قصيدة لازما 
في قوافيها ما لا يَلَرّم فجاءت قوافىي أبياته متفقة في الحروف والحركات» وقد يطول 
مداهاء فتتفة فتتفق في ستة أحرف عروضية (5/ه/ره) اوقو عابتا عقا تولك ل 


حجري دمعي يوافيكم ل سرى يالظَعغن ادك 


"0 7 00 


لنو شاك 


دماة - ا 0 كو 
ا دسثة م د وس ُو 
ا ل اعم 
فكن دلمةنا ساد ركم 


أ عي عن مني 2 2 


ل خا محا اهن شن وخلك عله ماف © 
0 حي حبكت لنى مكا يك 


قد يتبادر إلى الذهن أن التزام هذه الآلية يضيّق على الشاعرء ولكن ذلك ما لم 
يكن؛ إن جاءت ألفاظ قوافيه مناسبة تماماء وليس فيها ما يُشعر بالاقتحام أو 
الاعتسافء على أن العزازى يحتاط لنفسه في لزومياته: فلا يطيل: كما أن مجموع 


لزومياته محدودل جدا. 


(1) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي, مشيرة إبراهيم, ص: 777. 
() الظعن: المسافرون. الحادي: الذي يسوق الإبل. 
(؟) الغْلّة: شدة العطش. الصادي: الظمآن. 


3 إكرة 


؟- براعته 2 توظيف حروف الروى قليلة الاستعمال: 


صنف بعض النقاد والباحثين حروف الروي فى مستويات أربعة من حيث 
استعمال معظم الشعراء لبا وتمكنهم مثهاء ففي المستوى الأول حروف الروي 
الكثيرة الاستعمال: وهي: الراءء واللام؛ والميم والنون, والباءء والدال؛ وف المستوى 
الثاني حروف الروي المتوسطة الشيوع: وهي: التاء؛ والسين, والقاف: والكاف, 
واليمزة: والعين»:والحاى والقاء. والياءوالجية»: وف المستوى الثالث خروف الروي 
القليلة الشيوع: وهي: الضادء والطاءء والباءء وفي المستوى الرابع حروف الروي 
النادرة الاستعمال؛ وهي الاق« الظاء» والذال»والقاء والفين: والنفاء والشنث ”2 

والناظر في إحصائية حروف الروي المستعملة لدى العزازي ونسبة توظيفه لبا 
الكفل:] م مستلزوا نه السكررية اونبو التافرويهذ اق اللنستوناق ينويعا مت 
حية إعسان العزازي فييماء وإتقانه إياهما: 

بيد أن حروف الروي المندرجة فى المستويين الثالث والرايع المعدودة في حروف 
القلة والندرة أو كما يصف أحد الباحثين بعضّها بالحروف الحؤشء والحروف 
الثّفر..”" جاءت على قلتها- في قصائد العزازي موفقة سلسة في تراكيب معقولة 
مقبولة لا يُحس معها بغرابة: ولا تكلف. 

ويشتد انبهاري من براعة العزازي فى بناء قوافيه على أمثال تلك الحروف حين 
أقوا تيناع تمتك تهروشررونيا نلك التعوكة وا ون لو أن تاتقتدها العو على 
نماذج موفقة مماثلة؛ وأعادوا صياغة نعوتهم: وآضافوا إليها أن مهارة الشاعر 
وطبعه وثروته اللغوية عوامل قد تجعل من حروف الروي الحؤش أو التُفر حروفاً 
عذبة طيعة متى جاءت فى تركيب صوتي مناسب. 


.55/ يُنظر: موسيقى الشعر العربيء د. إبراهيم أنيس» ص:‎ )١( 
.15-5 ؛/١ يُنظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتهاء عبدالله الطيب المجذوب؛‎ )( 


- [فكرة 


ومما لدى العزازي من تلك الحروف حرف الواوء يقول:" 


اف ا قيار يوا فِيْكَ ما تشتّهي النُفْوْسْ وَتَهْوَى 
فأجرني مِنَ الجفؤنء فَإنَي لحك انو ف دنفي :لست مرق 
أو فته اند وا لان رفت نُكَبَنَأ مِنَ الِتّاب وَشَكْوَى 
عمو نبي سَلوْت وها أن جا ا بس م 
يحان فامئة رمقل تان متك هي سكرى: وهانيك كشوئ 


لا أجد فى الأبيات لفظ قافية يحتاج إلى شرح بسبب اقترانه بالواىء بل أجد أن 
إيقاع القافية لطيف عذبء وفيه من البدوء ما ليس في حرف الراء المعدود من 
الخروفه الذلل فى القفيوة الاستعمان» 

ومن ذلك وقد جعل حرف الضاد رويا:”) 


ا 0 كك نكا علص اك م 
اكد تسن لننخا رلزة مر الي 
كل عه كد لخدف بِتَلاف مُهْجَتِوارْتَضَى 
تاه لاك لي سر كك 
70 2 ل ا 
ل ١‏ لكت ل كك نُوصَالك أن تتم 


سيوف العا فد 

(؟) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء. مشيرة إبراهيم. ص: /55. 

(©) الأضا: جمع أَضاة: وهي الغدير. 

304و لني لكان كتين الحدس بوكس سه اليل قله العطك: 
ا جو على سيف البحر في طريق البحرين من البصرة. 


5/ا؟ ب 


2 الى 3 8 5 0 566 2 ا - 0 م١١1)‏ 
وافوز من بعد القطي عةٍ بالوسيلةٍ والرضا؟ 


أظن أن المتلقي سيعجب بالقصيدة: وريما تحير في سبب إعجابه! هل هو عائد 
إلى المعنى؟ أم إلى التركيب؟ أم إلى عذوية القافية؟ 

وأحسب أنها أسباب مشتركة؛. وعلى رأسها عذوبة القافية التي خالفت 
التوؤكحات: 

ومع أن العزازي ارتكب ضرورة من أجل القافية في حذفه همزة (آضاء)» فإن 
هذة الخدرووة تتكزى ساعنلا ركتزة ف حواشئ لخر لاخلاقة ليا بالترا فى كما مه 
ميغ القيووراك اللغوية 

وله روي على الظاء في مقطوعتين مناسبتهما واحدة يقول فيهما:”) 


اوري اذاي كن ا ا الشاي تن با ترشن الالكام 
- 5 و 1 هر ومو عر ابر -- 2 - 5 ه 3 2 
وَالفاضِل المشهورٌ فى أَدَوَاتِهِ وَالطاهرَ الأاخلاق والالفاظ 


0 00 سك ع 1 كه 20 0006 2-7 0ه 
فكأن قسازَارَ لما زرتتَا وَكأن هذا السوق سوق عكاظٍ 


)١(‏ الوسييلة: المنزلة العالية. 

.57-517 5 ديوان العزازي» ص:‎ )١( 

(؟) قس: هو قس بن ساعدة بن عمرو بن الإيادي؛ جاهلي من نجران: ويعد من أشهر خطباء العرب 
وحكمائهم؛ من المعمرين» ويقال إن النبي -صلى الله عليه وسلم- رآه في سوق عكاظ خطيباء فآثنى عليه. 

يُنظر: معجم الشعراء. المرزباني (ت: 585ه), تحقيق: د. فاروق اسليم. ص: 3717. الأغاني, أبو الفرج 
الأصفهاني (ت: 1 5ه )» تحقيق: عبدالأمير مهناء سمير جايرء 1/١٠١‏ 2”. 

عكاظ: سوق من أسواق العرب في الجاهلية: يقع قرب الطائفء وكانت العرب تجتمع فيه في المواسم 
وينشدون الشعرء ويلقون الخطبء ظل كذلك حتى ظهور الإسلام. 

يُنظر: الحيوان» الجاحظ (ت: 55١ه)؛‏ تحقيق: عبدالسلام هارون, 7/ر5١5.‏ عيون الأخبارء ابن قتيبة (ت: 
71م ).: تحقيق: د. يوسف علي طويلء مكتبة دار البازء مكة المكرمة. 19/5م: ”/,777. 


يلك ٠‏ 5787اايم 


..لِمَحَمَّر بن الصّاحِب البَّانِى العلا 
20 0" 3 14 2” 2 
ما رَالَ إن غفل الكر يم عن الندق 


فوق السهى كر و ىو ع 


يليت ون اداو ااا 


؛ 
لل ل ل ل 


وَأرَاهُ أولى الئاس ياسْيَعْلائه الست ا الى 

ازعم آن سحي« يحرف الظاءمشيعا بالحركة: ومسيوها الال حفف من نقله: 
إضافة إلى سهولة الألفاظ المنتقاة, كما أن قصر المقطعين شفعا للعزازي ببدائل 
كثيرة فى أبيات قليلة. 

وأشير إلى أن النادٌ من ألفاظ قوافيه لفظ (أحَاظ)؛ وهي إن كانت قليلة 
الاستعمال بهذه الصيغة في عصرنا قد تكون متداولة آنذاك: ومع ذلك لم تخل من 
الحشو؛ إن سبقها لفظ (جَدَود) وهما بمعنى واحدء وللعزازي حشو وافر فى غير 
مواق القافية وقد سيق اول يسبت متكذا فى مجهت اتسحاء التزاكيب: 

ومن قوله على روي الطاء:”) 
وك مكدر بالدمزع] 1ه 
نكا المشئ إلا أن كل لمن يمتطو 


تكلئ يأ كيال المضوع: [ذاافتعطوا 
وَدْلَ لِمَن كهوى وَإِن زَادَ سَطْوة 


)١(‏ هو الآمير أبو عبدالله شمس الدين محمد بن بهاء الدين محمد بن محمد التَنَّبِي (..-197ه). أديب 
وكاتب حسن الخطء سمع الحديث وحَدَّثْء توفي في دمشق. 

يُنظر: الوافي بالوفيات» خليل بن أيبك الصفدي (ت: 15اه)؛ تحقيق: أحمد الأرناؤوط: تركي مصطفى؛ 
١ىرة١.‏ شذرات الذهب في أخبار من ذهبء ابن العماد الحنبلي (ت: 4١٠١ه).؛‏ تحقيق: عبد القادر 
الأرناؤوط: محمود الأرناؤوط: /ا/ر١4/.‏ 

() في الديوان والتحقيق: (عن استيقاظ): وأظن أن الصحيح ما أثبثه. 

()) جدؤة حدم جد وهن الحط: أحاظ حم خط 

(؟) ديوان العزازي» ص: ١7”‏ 5. 

(0) اشكطوا 0 00 


ذ- حددة 


2 


1 ل 2 257 
وَرَاشواسيهاما من جفون فواتِرٍ 
وفى ذلك الحىّ البلالِىّ غقَادنُ 
إذا لاح فى افق العللائل وانتبدئ 


فق ب اس بي او عزن 2 هك وو 5 
منَظمّة. فائْحَل مِن أَدمَعِى سيمط”") 


4 


أصَابُوا بها ما الوب وَلَمْيُخطوا” 
لَه امسن وَجه ولثُريا لَهُ قرط" 


لهو -ه و 
هن كدر يندو ول مدن فزي" 


أجد أن حرف الروي منسجم مع القصيدة: وظاهر أن العزازي يحتال بلطف في 
تمهيده للفظ القافية العذبء وأوضح احتيالاته التي تبدو موفقة من أول وهلة ما جاء 
في آخر صدر بيته الثاني: (... وإن زاد سطوة)؛ إذ أورد لفظ (سطوة) ليقول في 
لفظ قافيته: (يَسطو). ولا يؤخذ عليه هنا إلا أن بديلاً قد يكون أنسبء وهو: (... وإن 
زاد قسوة) ثم (يقسو)؛ لآن السطو ليس من صفات المحبين: بل هو إلى صفات 


اللصوص وقطاع الطرق أقرب. 


98 0 اع امد اله 6 ا فت 
ومن حروف رويه التي توشوش فى السمع بلطف قوله: 


إن و 20 
2 ذه 5 ذه .0 
ْ تحسشاط تله يحقطة 
دض 7 


له دير دهة عر 


يَعَجَرْ عَنْه الشاعر البَاهِر القو 


يه الكندا مقرل المرفن 


رم 8ه 


للحي الكايسي اموق 


بس 


)١(‏ التَنِيّات: جمع تَنِيّة وهي العقبة المسلوكة في الجبال والبضاب. 
العُدَيْب: ماء بين القادسية والفِيّثة, وقيل: واد لبني تميم من منازل حاجٌ الكوفة. 


يُنظر: معجم البلدان» ياقوت الحموي (ت: 177ه) 


الستيقل مقرل لفون 
) أزال همزة (يخطئوا) ضرورة. 


5 
0( البلالي: نسبة إلى قبيلة بيني هلال. الشادن: ولد الظبية. 


و 


ينظر: ديوان العزازي» ص: ا 


(؟) الغلائل: جمع غلالة. وهي الدع وتأتي بمعنى الثوب. 


فوية الختدى 2 ا 


(5) تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي» مشيرة إبراهيم, ص: 15. 


م 7 في كلو اف 0 2 2ه فل 
يَحْتَقِِرَالفرش لِتَفويْقِهِ نفايّس الديباج والفرش"'' 


لا صّاحِبُ الصّرْح رأى مِثْلَهُ كا اي ا 
لْوْسَمِعَ الفَنَانُ أَوْصَافهُ وافى عَلَى نَاظِرِه يَمْشي”" 


5 2 مم 006 #]) معام م ف ل ا 0 ف هاي «(5) 
اوعاين العمش له صورة طال سجود الملا العمسش 


05 * كسم اكه 1 6ه مشي رد اشك ا عاب (6م 
إذا استوى المنصور في مَِنِهٍ رايت ذا الجلم وذا البطش 


يت بَخرا زاخرا حَوله كواقية ون روفن 


هذه القصيدة كاملة: وأظن أنه أنهاها حين استنفد ألفاظ قوافيه, وقد فتشت 
عن الخال نيم لاعت كر ار القاعة ور قدا يفتك عانق لم اكمس مهنا وين 
ميسور ومعروف ومتداول في عصره- غير لفظ (نعش) وألفاظ أخرى لا يتناسب 
ازا د اننم نكاما اله "الاي 

وهذا من أسرار إتقان العزازي حروف رويه تلك؛ إن يأخذ الميسور من ألفاظهاء 
وينهي عليه قصيدته أو مقطعته, لذلك فإن له حروف روي فى مقطعات من بيتين» 
ومنها قوله:") 


0 - 5 22000 8 0 ا 0 لم 
الى وه 3 3 هو "مو لوه وو 5 


)١(‏ الفرش (الأولى): الموضع الذي يكثر فيه النبات؛ أو المفروش من متاع البيت. التفويف: ضرب من 
البُرُود والخيوط البيض والقطن حين ينسج بها. الفرش (الثانية): يبدو أنها نوع من الوشي. 
(؟) صاحب الصرح: لعله فرعون الذي أمر وزيره هامان ببنائه. صاحب العرش: قد يكون كسرى. 
(؟) الفنان: المجيد عمله بإتقان» وريما عنى بها الشاعر: النساج المحترف. 
(؟) العْمّش: جمع أَعْمَشء وهو فاسد العين الذي لا يكاد يُبصرء مع سيلان فيها. 
وأنوه إلى أن البيت فى التحقيق ورد بهذه الصيغة؛ وهذا الضبط: 
أوعانة: افيش لصيو طال سجودُ الملك العش 
وهذا لا يستقيم لغة ولا معنى» فاستعنت بمن له دراية؛ فَحَرَّيّ البيت بالصورة المذكورة أعلاه وهو أصلح معنى 
وسياقاً ولغة, ومثل ذلك كثيرء وإنما لَيْس هذا البيت جاوز الحد, وناله أكثر من تصويب, ولذا وجب التنويه. 
(5) المنصور: هو السلطان ناصر الدين أيبو المعالي محمد بن تقي الدين محمود. 
(1) ديوان العزازي.» ص: ؟0. 


35 دده 


ع د 3 ا 0 ل 27 و 31 1 
مكحت وها 4301 امسر ةاحلة فكذادلي فويق المحابق طرازا 


وتوقف بلباقة. 


3-5 لخضضية 


؟- خلو معظم قوافيه من العيوب العروضية المقرّرة: 


وهذا ملحظ مهم لم يكد يتميز به ديوان» فليس في حروف قوافيه ولا حركاتها ما 
يُغد مآخذاً آخل به وقد طال رصدي ولم أجد له غير موضعين أحدهما تض على 
احتماله المحقق, وهو قابل للتسويغ, والثاني أرب به عنه. وأحيله إلى التُساخ 
وأخطائهم. 

أما الأول فهو الإقواء. ويعني اختلاف حركة الروي بفتح وضم في القصيدة 


الواحدة كول 


ا ال م 
فَضَائِلٌ لِرَسُول الله وَاضِحَة ل اسان ع كو 


نفيك كلها معدن كرت لووك اق كان مو لفقا قز اومتها حدق 
محقق ديوانه- فهو في رفع (تتميم وتكميل)؛ وهما منصويان لكونهما معطوفين 
على خبر (كان)» وأجد أن للبيت تخريجين سائغين: 

التو الأول أن لزان فى :زالفوات) القع «#الخطف علس (كان )م والشري: 
(كانت رسالته -صلى الله عليه وسلم- للرسل خاتمة. وهي أيضاً تتميم للرسالات 
وتكميل لها). وهذا تخريج نحوي لا يعنيه المعنى الدقيق. 

التشريع القاقي: ان خظلة: جوف نوكبي حنلة اغتر ديه هنذا 
الفكريي يتيده الحدق يقي وذلكة ان دوا امع قدص على كو ونيا لاسي فيان 
الله عليه وسلم- هي خاتمة الرسالات, ثم عَقَبَ مُفَضَّلاً ومقارناء وذكر أن باقي 
الرسالات (النبوات) تتميم وتكميل لما قبلهاء وبحاجة إلى إتمام وإكمال برسالات 


.١184 يُنظر: أهدى سبيل إلى علمّي الخليل.» محمود مصطفىء ص:‎ )١( 


ديت ون انا لمان اميه ل تح مسنتي :نطاوم نام إن العا لعل 
ما قبلهاء وفي الوقت نفسه كافية وافية ليست بحاجة إلى إتمام وإكمال. 

والعيية الكات هن الاضيواقه زوحي الخخلاف بعركة الور يقت وعد انبتك 
وكسرء"' يقول:"" 


اوح يو ا "عر وام هم 5 ا ع 10 م 3 ها فى - َه - 


2ه 09 وى 5ه 2 3 2 و ره 3 عن 42 ,ع أ له م ف 


القصيدة منصوية حرف الرويء ولفظ (راتع) مرفوع؛ لكونه صفة للفاعل 
(سرب)» وهذا خطأ لا يقع فيه المبتدئون» فكيف بمن نظم قرابة أريعة آلاف بيت ولم 
يقع في خطأ كهذا؟! ولعل من السائغ أن أحيل هذا الخطأ إلى التّسماخ. 

وقد يكون لنصب (راتعا) تأويل لا يخلو من بُعْدء وذلك إذا اعتبرناها حالاً من 
قوله: (تعرضن لي راتعا). وتقدير البيت حينئذ: (تعرضن لي راتعاً يوم الكثيب 
كأنما تعرض لي سرب من الرمل).؛ ولكن المتأمل صياغات العزازي لا يجد في 
تزاكنية تضناذ مار 346 1: 

ومهما يكن فإننا لو سلمنا بهذه العيوب فهي معدودة قليلة, ولا تقارن بخوارق 
معط تعدو مستهو انقيف ا معزي زا الخال هدم التسفانة [هة لغوت لاك 
بسحف شكال و افكافن © 


.١6١ يُنظر: أهدى سبيل إلى علمّي الخليل» محمود مصطفىء ص:‎ )١( 
.5١١5 يُنظر: مطالعات في الشعر المملوكي؛ د. بكري شيخ أمين. ص:‎ )5( 


نكاد 


وأختتم هذا المبحث بالإشارة إلى ما بقي من موشحاته'' على أساس أن الموشح 
يعتمد أنظمة منوعة فى القواتي. 

أسلفت أن للعزازي سبع موشحات من بين مجموع مفقود من الموشحات. 
فبعض من ذكروا العزازي أو ترجموا له -ممن مر فى التمهيد-- نصوا على أنه 
شاعر بارع في التوشيح؛ وأن له سيفرين قسمهما أقساماء ومن بين أقسام سفره 
الثاني موشحاته تلك. 

ودرا موا تبون وكا سا معط فيه نت قنان ارايت ونا اشر و 
ف ويواف وعدم نه طق مال انم كرسي كل سيط هوزاعى انشلة القواق الخاصتة 
بالتوشيح: والأمم من ذلك كله -والذى يعنينا في هذا المقتا هوآن قنوافى 
موشحاته لم تختلف فى سماتها وميزاتها عن قوانىي قصائده الأخرىء وليس فيها 
ما هو جدير بالرصد والتأمل مما لم يُشّر إليه في هذا المبحث. 

والآن لم يتوهق هذ كله الاق ازكل أن الدزا فى اكقن تضافل امب العاكا حوافي»: 
وتوم قينا و اجون جا نهو ةانم سني اليذه ليون كينا نكا سيا كدي 
التمهيد لألفاظ قوافيه؛ ولم تُعيهِ -أثناء ذلك- حروف الروي قليلة الاستعمال أو 
الموصوفة بالصعوية والتنفير؛ إذ طوع بنية آلفاظها بالمدود ونحوهاء وانتقاها من 
أعذب الآلفاظ وأسيرهاء فلم تكن بحاجة -في معظمها- إلى توضيح مرده إلى 
غموض اللفظة المتضمنة حرف روي ور شاقن فى الشعن واس يحبا كان قرافي 
خلت من العيوب التي كثرت بها دواوين بعض معاصريه؛ ولم يكن له من ذلك كله 
اموه امسا لسعو و التخررن. 


)١(‏ هناك من يرى أن الموشح فن أندلسي متأثر بأهازيج وأغان أسبانية» ويقرر آخرون أنها نتاج للتطور 
الشعري في المشرقء وللموشح عدة أشكالء وكلها تتحد فى ثلاثة أصول: القفلء والغصن (الأبيات)؛ 
والخرجة: ثم تختلف حسب أشكالبها فى أعداد هذه الأصولء: ويعضها يختلف فى الأوزان حسب كل أصل. 
يُنظر: فن التوشيحء د. مصطفى عوض الكريم: دار الثقافة. بيروت: ط:”": 191/5م: ص: 176-1151. الأدب 
في العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلامء ٠١/١‏ ”. 


5-5 اديدة 


المبحث الثالث: عذوبة التجنيس 


نظوو عضن النتوة'البديدية حيدكل إى تخرف ف تشعو العؤاق:» ولك اللافنك 
منها حضوراً وتنوعاً فن التجنيس بمعناه الواسعء؛ وهو بهذه الصفة جدير بالتأمل 
لضي 

والتجنيس في عدد من الدراسات يعني مجانسة الكلمةٍ كلمة أخرى في تاليف 
حروفها ومعناهاء أو في حروفها دون معناهاء'' والجناس منه. ولكنه أضيق نطاقا؛ 
إن هو تشابه اللفظين في النطق» واختلافهما في المعنى ويجيء تامأ وناقصا." 

وعصر الشاعر احتفل بأمثال هذه الفنون» ودبج فيها الكلام شعراً ونثراء إلى 
أن خرع بها غز الضد الأذبي إلى الغالاةةوالقصنفم,""ولكن العزازي كان اكثن 
اعتدالا ومواذنة؛ قله يتخة من كلك الغذون الام واف قحريتة ومااجاء عفن الخاطر 
سن كن الام د ل 

وقد كان التجنيس حمن بين الفنون البديعية الأخرى- امذيها احتفل به 
العزازي؛ وذلك لكون التجنيس يساعد فى تحقيق جانبين فنيين ظاهرين؛ الأول: 
مهارة التشكيل اللغوي الناجمة عن براعة التوفيق والتلفيقء والثاني: عذوية النير 
الناحفة عن اكفيان الشنامر لكتماته :وما بينها تمق تلاو فى التحروف و الكرك ادام 


)١(‏ يُنظر: المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع؛ أبو محمد السجلماسي (ت: بعد ؛ ٠/اه)/‏ تحقيق: 
علال الغازيء مكتبة المعارف: الرباطء ١/19م:‏ ص: 5171. كتاب البديع؛ ابن المعتز (ت: 557ه): تحقيق 
وتعليق: أغناطيوس كراتشقوفسكي. دار الحكمة» دمشق» د.ت» ص: 5". 

,١١ط يُنظر: فى البلاغة العربية: علم البديع» د. محمود أحمد المراغيء دار العلوم العربية» بيروت:‎ )١( 
.597 جواهر البلاغة, أحمد الباشمي:ء ص:‎ .٠١9 ص:‎ ,م199١-ه0١‎ 

)١(‏ يُنظر: الأدب في العصر المملوكيء د. محمد زغلول سلامء "/7؟1. مطالعات في الشعر المملوكي 
والعثمانيء د. بكري شيخ أمين» ص: .5١/8‏ 

(4) يُنظر: أسس النقد الأدبي عند العربء د. أحمد أحمد بدوي. ص: 420. فى النقد الأدبي» د. شوقي 
ضيفء دار المعارفء القاهرة, ط: /ا, //19م: ص: /31. 


5 اليدة 


ولتحقيق أمثال هذه المتطلبات التجنيسية وغيرها بإتقان ونجاح اشترط بعض 
النقاد 12111110 جمد ع ويا 
أؤزمنيهة: وان يكون العقى هن الدع ظلبيا واتتدغاها "وان تجبع التمئلة الت 
تضمنتها بين حسن الصياغة: وجودة التوجيه دون تعقيد'" 

وأحسي أن العزاقى حقق كخيرا بهن ذلك فلم يوعل ف الجفاس القاء كقيرا 
الاي كام يع افد انرما ف اللبنارة تيل ترج يطافاتة اللحوية والتضبوتية الاق 
التجنيس الأول؛ والجناس الناقصء فكان همه الأكبر التوفيق المقارب بين الألفاظ 
نكاد ها اكه زلكسواة ا كقلفة اللعنى ام اتدى: 

ومن تجنيساته العذبة المعتمدة على المقاربة الشكلية والمعنوية قوله:" 


ولئن تجنبتنا النشار يهوفقد نِم تَعَلَيِك مِنَ الوح قود 


م م 


0 هيه مهم 0 د 2 ,هين - 3 4 اه 
غابحت لعسيسك المخسرة كلها 0 
3 0 6 8 سَتَعوْدَ جين تسود 


هِي سفرة سفر المنى عن وجههٍ 
..٠‏ َاسْلَمْ سَلِمْت لِدَولَة ووَارة 
ام ء 5 3 24 و2 7 
وَاهْنَأ يمام قد أتَاك مُبَارَكا 


كَرْدَاد 2 وتزيد 


ل ان 


فى :(التقارت رط توتكراق [نشرى) نوز د رج نف )وام + قلنة) بورق روانم 
رع تقار ل لط روا لطت رهد | جا اشدقة انا لعب عق ل امن ماه 


.١١ يُنظر: أسرار البلاغة. عبدالقاهر الجرجانى (ت: ١51ه)», تحقيق: محمود محمد شاكرء ص: ل‎ )١( 


(9)ينظوا موسيقى الشعر العربي: قضايا ومشكلات,ء د. مدحت الجيارء دار نديم للصحافة والنشرء 
القاهرة, ط:؟, 1997م ص: 07". 

(") ديوان العزازي» ص: .١159‏ 

(4) الجدُود: الحظوظ. 


8م - 


وله مثل هذه النماذج شيء كثيرء ومنها قوله:”" 


زر 0 َي ىف ا له 

وماوقفت إلا وقوف مودع 
ممع 00 ع 0 د 

... فدَينَكِ قد جائيت غير مجان 


427 


0 لعجوى إن 0 خيفة الو 
ويقول:”" 


وير ١‏ و # با 3 العامة 

و3 كما أحمل قلبي فى محبكهة 
بك ِ - و 

...خُلاصة السحر ما تتخوي لواحظه 


ؤلةايضا :” 


حو ا 1 
م 2 -ه 4 كت ع 0 


0 ١ 3 و‎ 


عى اتيت 2 تبنت إلى ان مكو الندى 
5 وي و ا 


0 4 لصت ا 5 لم ير 


سه سمس 


ا ح مت خوك لقو 


اه تُطِيْقْ قلوبُ النّاس كح كحهلنة 
وخا لص الي اد 


ميد القوافي رَاخِرا وَمُقَضّدا؟ 
ووه في تَهْجٍ التلاغة ما امقرى 


00 - 


ال ا ل ا 0 


00 ١ وبق‎ 


عا 82 ا 0 


40 اناي 9 ب :وات 


ويقول أيضا:”” 


ل 02 


نات يدير احا َاحَنَا سّاق لنَا 


وله:© 
أأكثُم كُمُ أفنجانِي وَدَمُعِي يذيعهَا 
ويقول”" 


ذه إن ه6 سدس 
٠‏ د 2 و6 لال و || َ< “ال 


ارقي سد ره 
أَعْضَادِهِم 1 فون لذادوري 


- 


كالراح مكاء بحس وو شاره 


وَدْمٌ البلالَ ناتسفو 


١66 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي. مشيرة إبراهيم, » ص:‎ ١ 


8 الوطيين اسوك 


0 
لك 
(5) دي 
00 ا 
)0( 
(1) دي 
كو 


ه) الليثُ الخادر: ب: القيم في عرينه داخلٌ في الخذر. 


ويقول أيضا:”"' 


ا 22 20 ون لعا ة اتيف ١‏ حو او ايه ا 
فسقت قبرهالسقاة يماطا ب, وما رف مِن سلاف الدئان”” 


وله:” 

2 2 ع ان 0 9 ووم 20 5 2 كِ 
1ك شر 2 فك ١‏ ا 1 5 دكي 
ويقول:”" 

مَلِكَكُْضِي؛ لَنَا أَسِرَة وَجْهِهِ فكاننا ا دعست يتصتروزا 


ويقوا ' أيضا:© 


لل ا 


كم قلّدّت ذُرَرُ القوافي جِنُدهُ ولكب تكله وين كبذاة جيه 


و 3 ١‏ و 


.588 السايقء ص:‎ )١( 

() الستلاف: الخمر. الدنان: 0 وهي ما قاهرا 
(؟) ديوان العزازي» ص 

2 لايق‎ 8١ 

(5) السايقء ص: .١١٠١‏ 

(1) الجيّد: العنق. 

0 


/1 تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي. مشيرة إبراهيم, ص: ١11‏ 


لم5 - 


و 3 1 م ا 11 بز 
اه هك ا 1ك 


ذا نووية تاذاع ا تجكدبيفة بو | اطليها انو فرق التو انق و الاتشجاده وكاتف الياقة 
فيها متنوعة؛ فأحياناً يأتي باللفظ ومشابهه. فيصبح اللفظان متقاربين في المعنى 
والشكل ور اهانا كوو للقي عونا قي بكالتتينا ف الاشتفا ف كيتنا 
كقاريان ف العدى ومختلك تيعد السو الشكلء وف شرع الخروكورهيا 
نون اختلاف: ومرد التجنيس: ف هذه الخالة إلى التكزان الواعى الناقجع عن ترك 

وإن كان من مأخذ حول تجنيساته تلك فربما كمَّنَ في تكراره بعض مفرداته 
التخفيس ةين اكترنين قصيلة كدرل 


ويقول في قصيدة أخرى مكررا التجنيس والمعنى:" 


6.اه م ىه ا م ع كاي 8 2 كع نم يتاية 
فأذل مَصونَاتِ الدموع فإِنْمَا فى سنة قد ينها العفاق07 


وافقرض أكزيقى السامز لكين عق كزان مكل هده الو دادما دام فادرا 
غلى القنريع والايتكاى.: 

انا الخاسن الستاقمن مكنا دنا تل ممتسنية افك مق عية الاستهيال: 
والحين: ان الخنانى' الداقندن المكرظ فيوة كاك امعد نل عقا بدا أكقن الحدريفه 


لا و 
5 أذ ارس 


- ك4ندة 


العا التام كرا فيه القوافة القام في الشكل مه الكالفة العدوي. 


ومن نماذج شعره ف الجناس الناقص قوله:”"' 


صب تُسيرٌلَه تجيّتهًا السّنا فول وف الت السيانة :اها 

فتن إل بان الح عد وصنا اطتعي كو فوفر اهنا" 
خُدَ لي أَمَاناً يَوْمَ مُغتَرَكِ البوَى رك كدق الطناء كناف ” 
وَِلَنْكَُعَنْ خُدَع اللامّةٍ إن لي سَمْعاً قرط إِيَاكَهِ يَأْبّاها 


بين (صّب- الصّبًا- صَبَابّة) و(كتى- تَيّة) و(هوّائها- هَوَاها) و(ظِبًاء ظَبَاها) 
(إبائه- يَأْيَاها) تشابه في أكثر الحروفء واختلاف في المعنى: وجاء ذلك كله رغم 
تواليه في بيت تلو بيت عذباً منسجماً مُوَقُعاء ولا أثر التكلف ولا للصنعة, ومثل هذا 
الآيوفية تحقة من الاستحام والغذزية معا فين الشعراء:القتدريق الطبئعسن: 

ومن عذب جناسه الناقص -وجل ما لديه عذب- الذي سأورد بعضه إمتاعاً 


وتنويعاً وله" 
تلان مقة كتسبترق وتمالفه و عاسإ منه يصبِينِي ومُعسول" 
وكلّما تدعي أَجفان مُقَلَيِهِ يَصِحٌ إلا نُحُولي فَهُوَمَنْحُوْلُ” 


00 قراخ العرافي ا 
القرية كل دعنة مساركة #العنلتالكن نعاض 

50000 0 3 

(؟) ديوان العزازي.ء ص: ."١‏ 

(5) السلافة: الخمرء وعبر الشاعر به لعذوبة حديث المعني. السالفة: أعلى العنّق. العاسل: الرمح» ويعني 
يدك اتير" السنبونيا فيه مس وهييقنا بيني الردة: 

5 الشعول الرشن والكدوت. 


- 584 


ولق يولم كنات ريما 
وقوله:”" 
ع كد حول اود 31 بهش اه 0 عار و 
وَالمرَج قد ملا الصفوف رِحَابُهُ 
لم يُنْيِهه أن أكقزوا عدا دولا 
ب ا ا 9 
- 0 0 ل اله لاه سوم 2 
ا د كد 
وله اا 
م 2 - 0 و 2 0 و 
وسسشاقظ ذاك الندر ومزر لهواقه 


شماه 


م 5 ل 5ه م بي 
...وقمنا ووجهي للسفارة ابيض 


4 


وقوله:” 


اص جايو تا 


في السسلم ولوقي يوم الى طول" 


6 


فكأكة طوس كفَايق أسنطناة 
أن أَحْكَمُوا عُددا لَهُمْ وتوا 
ومكاكتة 5 0 لينا وتكل الشَرّئ 


دن كمي 9 و رفاظ و 
ولا ارتجي إلاكمواوّمل 


9 


( مسالك الأيصار وممالك الأمصارء ابن فضل العُمَري (ت: ه)ء تحقيق: قل متحمس عبدالقادر 


عي 
00 لس هر و اه 


0 لتر و اك 2 000 
+ احباق إن كان الشذلا شائكم فشانِى كما عودتمونِى التّذلا 
هاخا 


دده ب 6 داعيو لمع دوع ناه رص مو #وع إاق ري ها ه 0 
وجه اعارثه النجوم حليها وَكسئه أزْهَار الربيع حلاها”) 


و 
د و 8 جر اسه :ا 0 ص0 


ألوى يصَبْرِي مد لوى أعطافه وتتتن متاوى عن نين ثذاهنا 


00 ١ 3 و‎ 


سايس ياه 0 57 -ه لهراه وى 5 .ختتي :6 
فراقاحرقالقلب وبعد اقرح العينا 


ويقول أيضا: 


- - - و 


خُدُوا يدّمِي مِنْ طرفِه فهْو قاتلي بِسَّهُمٍ شُورٍ قد أَصّاب مُقاتلي 


وله:© 


24 2 


م 22 مه 0 وا وج 2 11 - 4 272 - ل َه 
البعل فيا فشيفا نات شوزذا كما قبل المتشياق جيرا سورذا 


00 


)١(‏ السايق. ص: /ا25. 

0( الحلي: ما يُتخذ من الذهب والجواهر. الحلّى: ما يُتخذ من الثياب ونحوها. 

(؟) آلوَى بالشيء: ذَهَبَ به. 

() ديوان العزازي. ص: 777. 

(5) السابقء ص: 171" . 

(1) مسالك الأبصار وممالك الأمصارء ابن فضل العُمَري (ت: 59/اه)» تحقيق: د. محمد عبد القادر 
خريساتء د. عصام مصطفى عقلة: د. يوسف أحمد بني ياسين: 9١ك/رة .١5‏ 

() تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء مشيرة إبراهيم». ص: 585. 


الاب 


وكقوله:”" 


21 
3 


شَام بَرْقا لاح بالشّام خَنِيًا 


ه اره 


رد وى واعزر خخ ا ا ااه 
4 


وصورته صورت مِن بهاء 
ره 4 ش 20 0 
وهدري تسح يماء الحياء 


2 مي آم ا 20 


*وساه و 7 


2 


لاصّحٌ قبي في هَوَاهُ ولا صّحا 


تحقيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازيء مشيرة إبراهيم. ص: 775. 


ري دمُع حتان كد وناضي مد خَانَ مِنْ ذاك الفَرِيُقٍ فرق 


وما يؤخذ عليه فى هذا النوع من الجناس هو ماخذ التجنيس ذاته. حيث يكرر 
العزاذئ بعض مفرذات 'الحتاس- الناقص فى أكضن من قضيدة: كقوله :0" 


ان ل 8 سد هيار ّ 90 0 2 يمه 2" الا هي يمه و 8 


وقوله:”" 


هَل مِنْ جِنَا جْتَاحَ إن حَنَحْتْ إلى البوّى وَعشيقت سَّحارَ الجفون غريرا؟ 


ومثل ذلك:" 


ال مض 02 1 ده 0 - 72 7 
هو منية مشكورة لِمَن ارعوَى ومنية محدورة لمن اعثدى 


00 ١ 3 و‎ 


فَابْقوا على مَرٌاللَيَالِي مُثَيَة لِمُسَلِم ومَيَّةَلِمُحَارِبٍ 


عم انيم 


للقي رميس متي هنا هد الميزة الآراى خف مه ويتهارة الشاضن: 
ولكن إعمابة مهار التشاكر قن يكال جين نادف الوذ اخاذاتبا متكوزة فى 
قصيدة أخرى. 

وأقل ما لدى العزازي في هذا الفن البديعي الموَقّع هو الجناس التام؛ وقد بينت 
أن شروطه شاقة ولا تتلاءم كثيراً مع ما يسمح به الطبع ويسنح, ولذا كان تعاطي 
العزازي معه محدوداء وريما لو شاء لآكثر منه. ولكنه لم يرد أن يقع في شيء من 
التقلف و الاعشتات: 

زمغ ذلك فإ التعتامن الناع لذ العزاذ مه عذن: إذ كان ينظم القصينة 
كلقا نيف الديؤدة: كنا كينا للامنة اتخخصه دوين ذل ل 


ه - - إن 1-1 2 2 0 مير ىه ر 2 70 
أمسى وَحِيّدا في الْجمّال فتّاها وقيدا بمتوق البكنة وفظافت0” 


6 


ومن دون اعتبار حركة الحرف الأآخير نطالع من جناسه التام قوله:" 
لاح فَقَدَى وَجْهَه كُلُلاح اح يكو كتطوان راح 


ومع حرصه على التلقائية» وعدم الاعتسافء فله بضعة نماذج لم يحالفه فيها 
التوقيق ) كقؤوله 6 


(؟) زليخة: هي زوجة العزيز ملك مصر التي ورد ذكرها وزوجها في سورة يوسف. فتاها (الثانية): يعني 
مدقي الله يريف العووة تان الندلقت وكاق إزلاقالعندن والجمال: 

نر ف التعويف ند (لبخة)البداية و لقبانة ابن كفين (ك 1/4 اتمفيقو اعم اولصوو قلق 
كيان الوا فم بصو 

(4) الاح هي 01 


5 000 


ساقي ف نه ه. 
0 ن ل د مل لم م ند ماه .0 و اع عد 0 ع ة 
م 2 اسك لك د و - الس ؟ مسن لح سه له 
ًِّ 


حيث زعم أنه ينادي من سماهما ب (نجاح. وسعد)؛ وذلك ليجانس بين 
المنيينا ونا تلاهماة واكاك امو انهل يكن تيزف انتاء نظف أخيدا اسفن 
نجاح أو سعد. 

كانت تلك مستويات التجنيس لدى العزازي الذي راعى مجيئها عذبة موقعة في 
شعره.ء ولم يخفق في شيء منها عدا نماذج كرر مفرداتهاء أو تكلف فيها . 

ومهما يكن فإن العزازي احتاط لنجاحه التجنيسي بالاقتصار على التجنيس 
القائم على تشابه الألفاظ ومعانيهاء ثم على الجناس الناقص ذي الشروط المعتدلة, 
أما الجناس التام فلم يكن يطمح إليه كثيرا حماية لشعره من أثر التكلف الذي 
يصحب هذا النوع عادة. 

وهو بتجنيساته تلك خالف معظم شعراء عصره الذين قامت قصائدهم على 
البديع وفنونه. وبخاصة الجناس التامء ولذا جاءت جملة من قصائدهم متكلفة 
مضطرية: وذلك ما لم يكن لدى العزازي الذي يجيء بالتجنيس عرضا.ء وقد تخلو 
منه بعض قصائده ومقاطعه. 


ب ©5948 


الخاتهه : 


5 005 


وبعد أن جُلتُ -قارئة ومتذوقة وراصدة ودارسة- فى عالم العزازي الشعري, 
موضوعاته الشعرية» وآبرز عناصره الفنية. ساغ لي أن أستعرض الآولى من 


3 التو صيات: 


-١‏ تشير المصادر إلى وجود جزء مفقود من ديوانه يتضمن موشحاته الوافرة, 
وقد جهدت -بعد تسجيل الموضوع- كما جهد غيري في البحث عنه؛ ولم يحالفني 
التوفيق» ولذا فإن وضع هذه الجزئية في حسبان الباحثين والدارسين قد تتم من 
عقد هذا البحثء. وتكمل مسيرة جامعي شعره ومحققيه ودارسيه, وتنصف شاعراً 
مكيدا خديرا بالاكماء. 

؟- بالنظر إلى مجموع شعر العزازي فى ديوانه المحقق» وفي أطروحة الأستاذة 
مشيرة إبراهيم. سيصبح مجموع الأبيات التي تضمنها العملان متفرقين: (/951؟) 
بيتاء فلعل همة بحثية تعيد جمع شتات شعره في ديوان أَتَمُ ولكي يتسنى هذا 
للباحثين أودرعت نسخة من الديوان ومن التحقيق ومن هذه الدراسة في مكتبة 
جامعة الإمام المركزية. 

- تزخر المكتبات العربية بتحف شعرية محققة لشعراء مبدعين» وأثناء ذلك 
تشكل علس يعطق الدواسة الحدؤلة العادزة وشو يكلرة» افق الدراسة الأديية 
والنقدية أن التحقيق بما تبعه من دراسة سريعة أسقط حقها من إعادة النظر فيهاء 
وماق تلاش قرهية اخقيا ريا ماده لالازوعا نك العلفية الوسيعة: لاحل ذلك 
فإنني أحث الباحثين والأقسام العلمية المتخصصة إلى مراجعة أمثال تلك الأعمال 
المحققة. والحكم عليها بما تضمنته من تعمق وتوسع. دون الاكتفاء يظاهر 
العناوين. 


ب /اة؟ ‏ 


ب- النتائج: 


ركنت اكق روعاف العزا زف تريفيدن الباق الفنية انو دية سين فى 
مدرسة الحقبة الذهبية في العصر العباسي؛ حيث أخذ عن أبرز شعرائها ما راق 
له وناسب تجريته؛ فقد أفاد من أبي تمام شيئاً من مهارات التجنيسء وسَبّك طبعّه 
ونّمّاه على الطريقة البحترية» وحاذى أبا الطيب في جملة من رؤاه ومعانيه. 

؟- وفاوه للتراث: وتظهر بعض مظاهر وفائه من خلال تقديره للتراث, 
والمتقوها نهدن متز اقل واتعاده هق الخاضة وفقه ابا تموزاء عقن لواو 
انلقف لصوف و مصدرة. 

كلامل ل فى لامو و النعا وار ردة انز شحاف الوضيوةة مقلبا تطرين: 
اق قوع عن العافل الوضو بسيو لانقة واننن م ذلك ما دوج الشعراء 
على اللغالاة شيم كا لايم والزخازو القول: 

- قدرة الوصول إلى المعني» وتتجلى قدرته تلك عبر مراعاته وعي الممدوحين: 
ومن يخصهم بتهانيه وإخوانياته. 

4- لم يوظف العزازي تجاريه الخاصة في شعره بوضوح:ء وأعني ما يخص 
[اتمو وها رعة الما ل قاين ف تعر ان إمارة لك عنمن قر اة درق 
كما أن غالبية مضامينه لا توحي بصدورها عن تجارب حقيقية صادقة سوى بعض 
مناحي الحنين» وهذا يوّكد أن الشعر لدى العزازي ممارسة وهواية: وليس يوأ 
خا واو ارالك وديا 

اتفيى زج عتاسيرو القينة السديرةواليدة فهر الاق انجس 
(التثاهن /لارقؤالى الافتعقاراقة. إن كان فى تبكر اكلا عردين قود الحظره بولا كاد 
نص من نصوصه يخلو منهما معا. 

/1- برهن العزازي بطبعه على أن الطبع الشعري -إضافة إلى المفاهيم 
الآخرى- سماحة. وكان العزازي بطبعه الشعري السمح أشبه ما يكون برجل 


8ه 


سمح يتغاضى ويمِرَء ومن مظاهر تغاضيه إمراره بعض الضرورات المقبولة 
والستكرهة. والتعشو الى ار ارد لمعف انراقف وتكرا ر كتير هرق الأمكارالكرقية 
في عدد من النصوص. 

/- وهي نتيجة أخيرة تخص ما يُحاك من اتهامات حول عصر الشاعر؛ إذ 
طالما وصف بعض الأدباء والنقاد والباحثين العصرّ المملوكي بعصر الضعف أو 
خصن الاتخطاط او الفتهه اركتلك ا رضنات عجوت اقرف تسوه ارات 
المطلّق أن يصف أحد ما حقبة طويلة؛ وبيئات متنوعة, ومشارب مختلفة بوصف 
واحد؛ فهذا ما لا تقتضيه الموضوعية ولا الإنصاف من وجوه. ولعل آهمها: أن 
كثيراً من آثار العصر الأدبية لم تر النور بعدء وأن في جملة مما ظهر منها كفاية 
لرفع هذه العبارات العمومية الحادة. 


ختاماًء لم يبق لي من هذا كله إلا أن أشكر الله -عز وجل- على فضله ومنته 
وتوفيقه. وأسآله سبحانه أن يتجاوز عن تقصيري فيما بذلت فيه أقصى طاقة 
ممكنة. وكل جهد آتوفر عليه. وآن ينفعني بعملي هذاء وينفع به وآن يغفر لصاحب 
مادته. ويتجاوز عنه وعناء إنه غفور رحيم؛ وصلى الله وسلم على نبينا محمدء 
وعلى آله. وصحبه. والمتبعين هديه. 


اي 


تراجم الأعلام : 


السلطاق كلك العادل سيفة الفين :ابو حفر أب املك :الكامل معطي 517 ككف وان بالتشورة كان 
نائبا على الديار المصرية؛ وتولى أمرها بعد وفاة أبيه. وقد اشتغل باللهو عن أمور الدولة؛ وسار أخوه 
للك الشبا كك الذي لأنكزا :+ اللحكم ننم بوذا سعد ذلك إلى السريكم ولك مات تون فى حسثة. 


]حيزي الصبزن (الوستان): 


27 أخسد بق الحسين (المتتض): 
أبو الطيب أحمد بن الحسين بن الحسن الكوفي الكندي (555-5.5ه).؛ حكيم الشعراءء وشاعر بلاط 


شيراز إلى بغداد. 


:. أحمد بن عبدالرحمن (اين نفادة): 
بدن الدين كته ون عبد الرشمق مؤرهل وق انفده اللتلي : اكات ته وقدا فر مضق كدوره كتين هن 
شعره ف المدح والغزل» ومن ممدوحيه صلاح الدين الأيوبي» والقاضي الفاضل. 


أبو عبدالله أحمد بن محمد بن على بن يحيى بن صدقة التغلبى الدمشقى (.017-545ه).: شاعر بين 
الإجادة. وكاتب من أهل دمشقء كثير من شعره فى المدحء ولادته ووفاته في دمشق. 


1. أحمد بن محمد (اين عبد ريه): 

أبو عمر أحمد بن محمد بن عبد ريه القرطبي مولى هشام بن عبدالرحمن (51 78-5 5ه ).؛ من العلماء 
المكثرين من المحفوظات, والاطلاع على أخبار الناس؛ وله شعر جيدء من أشهر مصنفاته كتاب: العقد 
(المعروف ب: العقد الفريد)؛ أصيب بالفالج» ودفن في قرطبة. 


أبو بكر أحمد بن محمد بن الحسن بن مرار الضبي الحلبي الأنطاكي (٠.٠.-575ه)ء‏ شاعر مجيدء كان 
ممن يحضر مجالس سيف الدولة؛ وأكثر شعره في وصف الرياض ونباتاتها. 


فاضل جليل محب للأدب والأدباء. وَلِيَ الأعمال الغربية في المحلة, وتوفى فيها. 


1 


050000-66 
الاو القاريم اسعا فنا سو هناد يق العناين ننه عاو 8 +2 ]ناو لقت :الفا بحي لهذا يف اميق 
العميد, وهو وزير بويهى غلب عليه الآدبء وله تصانيف. 


.٠‏ إسماعيل بن علي (الملك المؤيد): 
السلطان الملك المؤيد عمادالدين أبو الفداء إسماعيل بن الملك الأفضل علي بن الملك المظفر محمود 
(5-775اه)ء ولد ونشاً بدمشقء وكان أميراً بها؛ وخدم الملك الناصر بالكرك فوعده بحماة: ووفى له 
بها كانت له معرفة كبيرة في عدة علوم كالفقه والطبء وله عدة مصنفات, منها نظم الحاويء وتقويم 
البلدان» دفن بحماة, وولي الحكم بعده ابنه الأفضل علي. 


15د ماعل حسية انلك الصالم): 
انلك اهبا رغم ةالدية اص الحوضن اماسل ون للك العاذل تحسيق اضرب 1 كان 


؟١.‏ أمية بن عبدالعزيز بن أبي الصلت: 

أبو الصلت أمية بن عبدالعزيز بن أبي الصلت الأندلسي الداني (-575-57ه), أديب حكيم عالم, وله 
شعر حسن عذبء ولد فى دانية بالآندلسء وتنقل بين البلدان» واتصل بآخر ملوك الصنهاجيينء له كتب 
ف الطيه وامتماء بالقلدة والات العزفة توق معتلاً ف ستهاحة: 


اال يذرفض الله (الملك المعو): 
السلطان الملك المعز عزالدين أيبك بن عبدالله الصالحي النجمي التركماني (...- 150ه)ء أول سلاطين 
المماليك البحرية في مصر والشامء كان مملوكا للملك الصالح نجم الدين آيوبء وأعتقه فصار فى جملة 
الأمراء عنده؛ وتزوج بشجرة الدر بعد موت الملك نجم الدين آأيوب» فنزلت له عن الملك؛ وتولاه بمصر سنة 
7ه واننظم أمره إلى أن علمت شجرة الدريزوائحه عليهاة فتديرت امن قتله: كان شجاعاً خازماء له 


رفاح مم امقر 


5 أيوب بن محمد (الملك الصالح): 
السلطان الملك الصالح نجم الدين أبو الفتوح أيوب بن الملك الكامل محمد (5.5--157ه). ولد ونشاً 
بالقاهرة, وهو من كبار سلاطين بني أيوب بمصرء كان شجاعاً مهيبا وقد أنشأ المماليك الأتراك, 
وأمّرهم بديار مصرء بنى قلعة الروضة؛ مرض بالسلء ومات بناحية المنصورة: ونقل إلى القاهرة. 


6. بلقيس بنت السيرح: 
هي بلقيس بنت السيرح بن ذي جدنء ملكة سباًء وليت أمر اليمن» اتصفت بالفطنة والفهمء أشير إليها 
في القرآن الكريم ولم يُسَمُّهاء وخبرها مع نبي الله سليمان -عليه السلام- معروف. 


1. بهرام شاه بن فرخشاه (الملك الأمجد): 

السلطان الملك الأمجد مك الدين زيق المطلقن دوز اء اين ريك تناه بن كبا منككاه بن بوي + -158ه). ولي 
بعلتك مسن اديه كان أذييا كاشكلا شاهر | ففيينا » انتزعت منه يعلبك سنة (/171ه) على يد الملك 
الأشرف موسىء فقدم الأمجد إلى دمشقء وقتله هناك أحد مماليكه؛ له ديوان شعر كبير. 


1 ةسووين دن عد لل النيشارض (اللك الظامر): 
السلطان الملك الظاهر ركن الدين أبو الفتح بيبرس بن عبد الله البندقداري الصالحي (1171-155ه). 
ناك الفتريكاك و الاكيازير لكان ولذها رضن الفنحاة كان متكا دو اف الله فس الدين انوع مزل 
هيك تميعة وى امب (اطيك) العسناعو خض فى إنان للك الطكر كر وقاكان نع السار قن سات 
ثم اتفق مع أمراء الجيش على قتل قطز فقتلوه. وتولى بيبرس سلطنة مصر والشام سنة (/15ه). وتلقب 
بالملك للعو رك مد اراي » واقفضياه لد النوبة وغيرهاء وف أيامه انتقلت الخلافة 


ل ل 

ن الملك المظفر ركن الدين بيبرس بن عبدالله المنصوري الجاشنكير (...-5:/اه)ء كان أستادار 
للناصر محمد بن قلاوون, وده ترك الفاهدن ملكة جتيميا إن الكرك تسلطن بيبرس على الديار 
لصوي نكوها كوذا فق الفد ؤلقان ا لكاقوه وماك درمنكدن فى الساعانة حفن نايا الك الناصسيو مق 
الكرك: واسترد ملكه منه. بعد أن استسلم له واعتذر منه. ولكن الملك الناصر قتله خنقا . 


5. توبة بن علي: 

العناتمن سني الدرف ”ان التقاء تزه وى عل نوه مرتااكر :عفرن القكاريي 3 لاخر تمه كان اال ته 
كاضرو تصق اليك التصتور سلاووة: فؤلاه وذ از البساء حت هزه العسكة ونه وشنة مين ومسقة 
بالمروءة وحب الخير وأهله. وكان قد استوزر لخمسة سلاطينء توفي فى دمشق. 


قزرا ازيح أيوي السك تحط 

السلطان الملك المعظم غياث الدين توران شاه بن الملك الصالح نجم الدين أيوب (...-148ه)» آخر 
سلقطية الذولة الكوسة هين كان كاك ليه فى عن قرفا ورار وكر وول قرف آدوة اسحوهه هر 
الدر: فجاء إلى مصر وقاتل الفرنج» فهزمهم واسترد دمياط؛ ثم تنكر لشجرة الدر» فحرضت عليه 
المماليك البحرية فقتلوه وهو لم يدخل القاهرة بعدء ويمقتله انقرضت دولة بني أيوب بمصر. 


."١‏ جرير بن عطية: 
لشيس 'أهل عضر وهده الو رها اح قبعو ادا الله الارل فى اشام تومبو اعد بون البحافن: وله 
نقائض مع الفرزدق والأخطلء وكان شعره عذياء ولد وتوفى فى اليمامة بنجد. 


"". حبيب بن أوس (أبو تمام): 

حبيب بن أوس بن الحارث بن قيس الطائي (4لح-اككم)ء من أبرز شعراء العحصر العباسي» وأهم 
المجددين فى الشعر العربيء كان من المقدمين لدى الخليفة المعتصم. ولد في الشام؛ وتوفى في الموصل 
وق ابر نآثارة ديوا تخ الساسة 


العسو ين ادمح لاخ الرليي): 

تا الكماء أبن الفعدائل تهساء الدع الكسيننزة اعون الحسة وو ابروا كر هن 
عالم حكيم ورع؛ وله معرفة في الطبء مقرب من بعض الملوك, وكان أسيراً لدى التتارء وباعوه للإفرنج, 
وسييْرَ به إلى قبرصء وانتقل منها حرًاء ثم ظهر أمره فى العلم والقضاء. 


ال رو ا 
كان رجلاً فاضلاً, 2200 ا ا ا 01 


. حسن بن علي: 
الآمير بدر الدين حسن ين الملك الأفضل نور الدين على بن محمود بن محمد بن عمر (...-15"/اه): أحد 


1". الحسين بن على: 
أبو عبدالله الحسين بن على بن أبى طالب القرشى الباشمى (5-١1ه).‏ أمه فاطمة الزهراء. وجده 
الرسول -صلى الله عليه وسلم . ولد فى المدينة» ونشاً في بيت النبوة. 


/ا 7 . خحضر بن بن إبراهيم: 
الأمير شمس الدين الخضر بن إبراهيم الحلبي (...-./اه). كان والي القاهرة في أيام الظاهر 
والمنصورء وعَزل بعد ذلك» وجُعل لشؤون الدواوين» واتصف بالأمانة والمروءة وإتقان عمله. 


1 الخليل برجعوالدين ايك الحتقدي: 

أبو الصفاء صلاح الدين خليل بن عزالدين أيبك بن عبد الله الألبكي الصفدي (157- 14/اه). ولد في 
صفد., وكان أديباء ومؤرخاء له ديوان شعر وزهاء المئتي مصنفء منها الوافي بالوفيات» ونكت البميان 
في نكت العميان. 


4. خليل بن قلاوون (الملك الأشرف): 

الستلان اللك الأشرفصتلاع الذين خليل ين الستلطان اللك التصتور سيف النين قلارون الصالحي 
(195-133ه). ولى بعد وفاة أبيه. واستفتح الملك بالجهاد. فقصد البلاد الشامية: وقاتل الإفرنج. 
فاسترد منهم عكا وصورا وصيدا وييروت وقلعة الروم وييسان وجميع الساحلء, واتصف بالشجاعة, 


."٠‏ زليخة: 
زوجة العزيز ملك مصر التي ورد ذكرها وزوجها في سورة يوسف. 


"؟. زياد بن معاوية (النابغة الذبياني): 
أبو أمامة زياد بن معاوية بن ضباب الذبياني الغطفاني» شاعر جاهلي من أصحاب المطولات. ومن 
شعراء الطبقة الأولى» وبعض النقاد يجعله بور كوا الحاهلنة لتحيل بالمناذرة والغساسنة ومدحهم, 
وكان حظيًاً عند النعمان بن المنذر ملك الحيرة, عُمَّر طويلاء ومات قبل البعثة بحوالي عقدين. 


#اترسلار يل الها اللمسور» 
الأمير أبو بكر سيف الدين سلار بن عبدالله المنصوري (...-١٠/ه)ء‏ ولاه الملك الناصر محمد قلاوون 
نيابة السلطنة في مصر سنة: /19ه»ء وعزل سنة: ١٠/اهء‏ واعتقل بالقلعة,. ومات جوعا. 


ا الش ني كزين [اللك الغادل): 
السلطان الملك العادل بدرالدين سلامش بن السلطان ا ملك الظاهر بيبرس البندقداري (-/50-.19ه): 
بويع بالسلطنة بعد خلع أخيه الملك السعيدء وكان عمره سبع سنوات. وجعل الأمير سيف الدين قلاوون 
الصالحي أتابكاً له. لكن الأمير قلاوون لم يلبث أن أعلن خلع السلطان الملك سلامشء ونفاه إلى قلعة 
الكرك؛ وظل بها إلى أن نقله الملك الأشرف خليل بن قلاوون إلى إسطنبول. ويها توفي ودفن بالقاهرة. 


5. سليمان بن حجي: 
الأمير سليمان بن أحمد بن حجي بن يزيد البرمكيء أبوه من أكبر عرب آل برمك» وينتسبون إلى 
البرامكة وهم أمراء آل مُرَى في بادية الشام» وهو وأبوه من فرسان العرب المشهورين. 


/". سيف بن ذي يزن: 

أبو مرة سيف بن ذي يزن بن ذي أصبح بن مالك الحميري (نحو ١٠٠١ق.ه--.٠‏ ق.ه)ء من ملوك العرب 
في اليمن» ومن دهاتهم؛ وهو من استعاد اليمن من الأحباشء وقد جاءته وفود العرب للتهنئة بعد مولد 
الرسول -صلى الله عليه وسلم بسنتين. 

". شجرة الدر بنت عيدالله: 

اللكة خضمة النين أو كايا شهرة الفريقه هيه لله الهتانضة 3ه ماق السلا من وري للك 
الخبالك كمه الدين اروب ولدكة لاتارنه كلدل فاقيا وتزودياء وكا وق ميق 5ه كفك كير برت إلى 
امععتر انه قراف شاءكراكة قل وتقسف هي لمات بوت كه هق اللرة اجله ناتك وقكيتة للإشلظنة: 
ثم أراد أن يتزوج عليهاء فأمرت مماليكها فقتلوه. ويعد مدة وجدت مقتولة مسلوية خارج قلعة الجيل. 


عع ١‏ 0 يد 


انوا الريقه العنانن ناشين الى عادو السلنى اقرع شاف فاروري دق يشاباىفونمانة الكساء 
الشاعرة؛ أدرك الجاهلية والإسلام» وكان من المؤلفة قلوبهم؛ وتونى في خلافة عمر رضي الله عنهما. 


٠‏ . عبد الملك (العَريض): 
الغريض لنضارة وجهه. 


١‏ . عبد الجليل بن ياسين الطبطبائي: 
عبدالجليل بن ياسين بن إبراهيم الطباطبائي الحَسَنِي البصري (11170-1150ه). شاعر عراقي مجيد 


له مجموعة دواوين. 


"5 . عبدالله بن سياً: 
عبدالله بن سباً اليهودي الأصل(...-تحو ٠‏ ؛ه)؛ وكان غلا في علي -رضي الله عنه- وألَهّه فما كان 
ون عل حركبي :الله هدك الخزن فاه ويقال أنه حرفم 


"5 . عبدالله بن محمد (ابن سنان الخفاجي): 

أبو محمد عبدالله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي الحلبي (2؟511-55ه)؛ شاعر محسنء أخذ 
الأدب عن أبي العلاء المعري وغيره؛ وكانت له ولاية بقلعة (عرّاز) من أعمال حلبء وعصي بهاء فاحتيل 
كلواو وماك ها نوها بنيز اعماله سي الصاح 


5؛. عبد الوهاب بن علي (القاضي السبكي): 
القاضي تاج الدين عبد الوهاب بن تقي الدين علي الأنصاري الشافعي (0/1-177/اه)» قاضي قضاة 
دمشق؛ كان إماما بارعاء وله غذة تصبائيقه مذها :طيقات الفقياء الشافعية: وفعي الحم ومنيد التقم 


مات عن أربع وأربعين سنة» ودفن بسفح قاسيون. 


5 . علي بن أبي طالب: 

افير الؤسن ابىالهيتن على بن اتى طالب :بن عبدالللب الباشس 1ق مج 4ه)ء اينهم الرسول ب 
طتلى لله عليه ادك وسور دل امد الخلا إار إسوينبوائحة العهره التشارين وانمنة ولدريمكة 
وكان أول من أسلم من الغلمان» شهد الكثير من الغزوات» ولي الخلافة بعد عثمان بن عفان رضي الله 
عنه. واستشهد غيلة في رمضانء ودفن بالكوفة. 


7. علي بن أيبك (الملك المنصور): 
السلطان الملك المنصور نورالدين علي بن الملك المعز عزالدين أيبك ( 15ه- ...). تولى أمر الديار المصرية 
دعن مق أبيه. وكان يبلغ من العمر خمس عشرة سنة. وكان علم الدين سنجر الحلبي أتابكا له. ويعد الملك 
المنصور ثاني ملوك مصر من الترك: لكن الأمير سيف الدين قطن قام بخلعه متذرعاً بصغر سن وبقني 
معتقلاً إلى أن تولى الملك الظاهر ركن الدين بيبرس الحكم: وقد نفاه مع والدته وأخيه ناصرالدين قاقان. 


كم اك 


. علي بن عمر (الملك الأفضل): 

الملك الأفضل نورالدين علي بن محمود المظفر ابن محمد المنصور ابن تقي الدين عمر المظفر ابن 
شاهنشاه بن أيوب (167-775ه). أمير أيوبي كان على حماة, وهو والد ملك حماة عماد الدين 
إسماعيل, كان مقيما في دمشق بعد انحلال دولتهم وتوفى فيها. 


دو اللخطاب عمو مق عبد ليق أنئ زديكة لكي االو اران [التمفكل ممزين الخطان جرحسي 
الله عنت شاعر مشهون» كفيو الغزل والتوادرم عَذا قن البح فاحدرقت السفينة يهويمن مع فمات: 


عدوم الحطات: 
الفاروق أبو حفص عمر بن الخطاب بن نفيل بن عبدالعزى القرشي العدوي (١؛ق.ه-‏ 7ه ). صحابي 
جليل: وهو ثاني الخلفاء الراشدين» شهد مع الرسول -صلى الله عليه وسلم- بدراً وأحداً وغيرهما من 


. عمر بن علي: 

لم أعثر له على ترجمة فيما بين يدي من مصادر ومعاجم سوى اسمه المذكور فى المخطوط الذي عادت 
إليه محققة ديوانه مشيرة إبراهيم» وفيه ذكرت أنه الآمير أسد الدين عمر بن الملك الأفضل نور الدين 
علي بن الملك المظفر تقي الدين محمود بن ناصر الدين محمد بن شاهنشاه بن أيوب. 


١‏ . عمر بن محمد (سراج الدين الوراق): 
سراج الدين أبو حفص عمر بن محمد بن الحسين المصرى (115- 155ه).؛ المعروف بالسراج الوراق» 
كان أشقرا أزرق العينين» وهو إمام فاضلء وأديب مكثرء وشاعر مشهورء له ديوان شعر. 


؟". عمرو بن سفيان (مَعْقِر البرقي): 
عمروى بن سفيان بن حمار بن الحارث البارقي الأزدي؛ شاعر يماني» من فرسان قومه فى الجاهلية» وقيل 
إن اسمه سفيان بن أوس بن حمارء ثم سمي ب «مَعْقِرِ» لورود أحد اشتقاقاته في بيت له. 


57 . عمرى بن كلثوم: 
أبو الأسنْوّد عمرو بن كلثوم بن مالك بن عتاب التغلبي الوائلي» شاعر جاهليء من الطبقة الأولى» وفارس 
فاتك كان خطيبا حكيماء ويُذكر أنه فتك بالملك عمرو بن هندء وفى ذلك أنشاً معلقته. 


. عمرو بن معدي كرب: 
أبؤ كووعمروين معدى كرب بق وبيغة الربتدي (:+«جالاف) القارس اليماني, شنهذ اليرنوك 
والقادسية, وهو شاعر حماسي غزل؛ أدرك الإسلام فأسلم, ثم ارتد لكنه تاب وحسن إسلامة. 


4 . عيسى بن أيوب (الملك المعظم): 
السلطان الملك المعظم شرف الدين عيسى بن الملك العادل أبو بكر بن أيوب (175-555ه). ولد 
بالقاقرة ونشا بالشاء: كان شماعا مقداما متواضيعا ضحوكا, محيا دلادب: وناظما للشعرة :وقن نوع 


في الفقه, قيل عنه أنه رجل بني أيوب وعالمهم بلا مدافعة» توفي ودفن بدمشقء وله ديوان شعر. 


61 . قس بن ساعدة: 
هى قس بن ساعدة بن عمرو بن الإيادي» جاهلي من نجران:» ويعد من أشهر خطباء العرب وحكمائهم, 
من المعمرين؛ ويقال إن النبي -صلى الله عليه وسلم-- رآه في سوق عكاظ خطيباء فأثنى عليه. 


6 . قطز بن عبد الله (الملك المظفر): 

السلطان الملك المظفر سيف الدين قطز بن عبدالله المعزي (..--158ه). ثالث ملوك الترك بالديار 
السبرعة كا اجام عجاري اسان ميد النان كان اثتايكا لحدية نالعز اعلك يكن 
موت الملك وتولي ابنه المنصور للحكم قام بخلعه. والتسلطن مكانه؛ وقرب الأمير ركن الدين بيبرس 
البندقداري» وجعلةه أثايكا للعساكرء واستعان به في جهاده ضد التتار, وقد انتصر عليهم في أول هزيمة 
تلحق بهم في موقعة عين جالوت: وكان قد وعد الآمير بيبرس بنيابة حلب ولكنه ضن بها عليه فآثار ذلك 
وحشة فى نفسه. ودبر أمر قتله. 


. قلاوون بن عبدالله (الملك المنصور): 
السلطان الملك الملنصور سيف الدين أبو المعالي قلاوين بن عبدالله الالدي الصالحي النجمي (550- 
5م ). أول ملوك الدولة القلاوونية بمصر والشام؛ كان من المماليكء أعتقه املك الصالح نجم الدين أيوب. 
فأخلص الخدمة للظاهر بيبرسء وقام بأمور الدولة فى أيام العادل سلامش ابن الظاهرء ثم خْلِع العادل, 
وتولى السلطنة سنة (/11ه)؛ اتصف بالشجاعة: وكانت وفاته بالقاهرة, وللعزازني شعر قي مديحه. 


. كتبغا بن عبدالله (الملك العادل): 
التنلطان املك العادل وين الدين كتبعا بن غبدالله المنصوري التركي 0< /اى): تسلطن على 
العان التسرية بعد خلع اللك الناكبنوننة 5ه لكن الاير حساء الذي كحي :سكول على 
العرشء وأرسل إليه يأمره بخلع نفسه. فأذعن كتبغا وأشهد على نفسه بالخلع؛ وعاد الملك الناصر 
محية بجو قلا رون إآن "تبلل تنام طلى :لاد ل كنها وماك حناة و إعسانباء:فاهدل اليا نين 
6ه ). واستمر كذلك إلى أن توتى . 


٠‏ . كعب ين زهير: 
كيين ومين من اولاش الزن شاش كعد هال الطرفة تومو مه 'متضرقي الحاملية والولاه 
ولما ظهر الإسلام هجا النبي -صلى الله عليه وسلم . فهّدَرَ دمه. فجاءه كعب مستآمناء وقد أسلم 
وأنشده لاميته المشهورة (وهي القصيدة المعارضة): 

بَائَتْ سَعَادُ فقلبي اليَوْمَ مَتْبُوْلُ ‏ مَتَيّم إِثرَهَا لَمْ يُجْنَ مَكَبُوْلُ 
فعفا عنه النبي حختصلئ الله عليه وخلع عليه بردته» وتوف سنة: 5:"هء وقيل: 1"هء وقيل: "5ه. 


5 لأجين بن عبد أ لله الاك المنصو)): 
السلطان الملك اللنصور حسام الدين لاجين بن عبدالله الملنصوري (1396-75اه), كان مملوكاً 
للمنصور قلاوون» موصوفاً بالفروسية. تسلطن على الديار المصرية بعد خلع الملك العادل كتبغا سنة 
اكه ب وجدل اسوك ,نكر هر انبا فتلي فانجد يمو الاند متعيهها أن اقوكو زليه لله التصوز 
أحمين اهوو المفلكة» واسيققل الأمراء وطاة متكفوين. وعملوًا غلى"قتل اللك:المتصيون :وك ذلك فق قصره 


7 . مَتّمُم بن نويرة: 
أبو نهشل متمم بن نويرة بن جمرة بن شداد اليربوعي التميمي. شاعر فحل أدرك الجاهلية والإسلام: 


مويق انو كر فيد الك الكامل): 
(الاه 38 اتسم بالشجاعة والذكاء والفطنة, #ولغرد 110 1 أبيه, 
وقد عاض سبلطانا فظنا شادلا: مكرما العلناف ممسها جالسنة تحني ان حديت القافره كرق يميق 


#لعم عن لحي (الداراء امس ): 
العبارة» كان أول أمره بائع بطيخ» فلم يزل ينظم الشعر حتى لان له قياده. 


الآئمة الأريعة, وإليه يُنسب المزذهب الشافعي» 0 المناقب, حجميل السجاياء له شعر جيد ف الحكم, 


وبعضه منسوب إليه. 


١1‏ . محمد بن أسعد: 

السية الإنادوجية النيق أبق امعالن تعمد ين سعد بو عتمانين استعه التلويقي الدمشفى العيلن 
(-1-77١'اه).‏ عالم جليل نبيه. محب للفقراءء كثير الإيثار, وقد ولي نظر الجامع الأموي في دمشق, 
أنشا رباطاً في القدسء وداراً للقرآن في دمشقء وتوف فيها. 


17 . محمد بن الحسين (ابن العميد): 
انق اهن سحمه دون تحصن بيت ام نونوكي نين الككاب لمعن لفطدبالتكاء والكرم 
وطيب الخلق, أخذ الكتابة عن أبيه. وتوفي بالري» وقيل ببغداد. 


الأفين شمن الديّن مهمد بن باخل البكارئ (::-لته): والي الإسكدرية, كان امير عادلاً ضارما 
كريماء وصاحب ثروة وفضل» وله ميل إلى الآدبء ومحاولات ف النظم. 
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مكمه بو شري اتلك الستعية): 

السلطان الملك السعيد ناصرالدين أبو المعالي محمد بركة خان بن الملك الظاهر بيبرس البندقداري 
(118-154ه). من ملوك دولة المماليك بمصرء ولد في ضواحي القاهرة. تسلطن في حياة والده. وولي 
الحكمعف ؤقاة آبية سنة (/أكهف): كان كزيما محيساًء كثين الشفقة والوحية على الناين: خلع مين 
السلطنة بعد سنتين من توليه لباء توني بالكرك إثر مرض أصابه؛ ودفن بدمشق إلى جانب والده؛ وقد 
كان ممن مدحهم العزازي بشعره. 


."٠‏ محمد ين عثمان: 
اليو الحا نحي طيكين لذن دوه ده متنا دن آبئ الركناد التتكع الدمفهر يز جملة هار ورهن 
السلطاق اللك الأشروفه كان تصيو العنارة سيساء ويد كنوك كلكا اشرق تسكن ينث ومذرج عقن مات 


.١‏ محمد بن قلاوون (الملك الناصر): 

النملطاق آنلك التا كاضر النيح إرو التوي شكيه ين انلك الصو كسيف الدزق زوق للقي 
الصالحي (185-١:“اه)؛‏ تولى سلطنة مصر وهو صبيء وتقطعت فترة سلطنته على ثلاث مراحلء كان 
وقورا مهيباء توفي بالقاهرة وللعزازي شعر فى مديحه. 


7 محمد بن محمد (أبو الفتح اليعمري): 

أبو الفتح فتح الدين محمد بن محمد بن محمد بن أحمد بن سيد الناس اليعمري الرَبِّي -51١(‏ 
هم ولكدق: القاهزة: كان كَرَيم الأخلاق» أنينا ححدكا تحافظا بارغا وهو من حفاط الحديث ومن 
العارفين بصحيحه وسقيمه؛ له شعر رقيقء توثى بالقاهرة. 


"/. محمد بن محمد بن علي: 

أبو عبدالله تاج الدين اين حنا محمد بن محمد بن علي بن محمد بن سليم (150--1٠/اه)؛‏ ويلقب 
بالصاحب كأبيه فخر الدين» وجيه مصري. ولي الوزارة بالديار المصرية غير مرة؛ وعُرِف بفروسيته. 
والمشاركة فى الغزوات؛ انتهت إليه رياسة عصره في بلده, كان مشتغلاً بالحديث والأدب» ونظم الشعر, 
وتونىي في مصر. 

8/. محمد يبن محمد التَنبِي: 

الآمير أبو عبدالله شمس الدين محمد بن بهاء الدين محمد بن محمد التَنّبِي (...-197ه).؛ أديب وكاتب 


حسن الخط؛ سمع الحديث وحَدَّثء توني في دمشق. 


5. محمد بن محمود (الملك المنصور): 

السلطان الملك المنصور ناصرالدين أبو المعالى محمد بن الملك المظفر تقى الدين محمود بن المنصور 
محمد بن المظفر تقي الدين عمر بن امت عاة بن أيوب (9-لراه)ء سلطان حماةء. كان ينا 
بالحلم؛ وحظي بحب الرعية» وظل مقدماً عند سلاطين المماليك؛ وذكر عنه بعض اللهو والتفريط وتاب 
بعد إصابته بمرضء وكان ممن مدحهم العزازي بشعره. 
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1. محمد بن يوسف (أبو حيان النحوي): 

أبو حيان أثيرالدين محمد بن يوسف بن علي بن يوسف بن حيان النحوي النفزي (155- 55لاه )ء ولد 
فوقراطة وتتقل إن أن تاقاء بالقاهرة: انجنية فى ظلئنه لعلو تره رين كان ولجاء العوقية و التقسيين 
والحديث والتراجم واللغات: توفي بالقاهرة بعد أن كف بصره. 


اس ستديوو معدل بالأدي + ومح الاوك والأعيان كان ديا فاكتدا؟ ولكة قر كوا لسار سافن إن 
نصيبين وأقام بها إلى أن توفى. 


. محمود بن محمد (الملك المظفر): 

السلطان الملك المظفر تقي الدين محمود بن المنصور محمد بن المظفر عمر بن شاهنشاه (145-599ه), 
ولك محماة كاقر هاما كرما دقها بمقريا العلماء وكا اللمتقول حمناة بع التز الما يقق أحي 
الناصر قليج أرسلان» واستمر حكمه لحماة إلى أن توفي بها. 


ا المظفر): 

ن الملك المظفر تقي الدين محمود بن السلطان الملك المنصور ناصرالدين محمد بن الملك المظفر 
تقي الدين معكرو بن لحيو محف بن اللزر دن الدين عمر بن شاهنشاه بن أيوب (/15-/15ه)ء 
سلطان حماة: كان ممن مدحهم العزازي بشعره. ولي حكم البيت التقوي الأيوبي خمسة عشر عاماء 
ويوفاته خرجت حماة عن البيت التقوي الآيوبي. 


هال وذ اوظاكي (الغاشين :مود لدت 
لم أعثر له على ترجمة فيما بين يدي من مصادر ومعاجم سوى اسمه المذكور فى الديوان» ويبدو من 
مديح العزازي له أنه قاض مصري فاضل من أسرة مشتهرة بالعلم والآدب والفضل. 


معبد بن وهب المدني (...-7؟17ه).ء مولى نبغ فى الغناء. نشا في المدينة» ثم رحل إلى الشام بعد أن ظهر 
أمره. فاتصل بأمرائها وارتفع شأنه. 


الف الأسوف مظفر] لدو سريمئ :انب التلنكالتضنون إينزاهو اجن الذك اب الفين شيور كو ا 
ككثاه)ء ولى حمص والرحية بعد وفاة أبيه, وحارب التتار وكسرهم, او بن بالحزم والدهاء 


والشجاعة, توفي بحمص. 
87. نور الدين: 


لم اعتر له على تزيجمة قيما بين بذئ من مصاس ومعاجم بو .ا ذكر فى متن الديوان من أنه يدعى نور 
الدين, واكفيعمل كاننا فى حماة. 


- 5١١ 


4. هولاكو بن تولي قان: 
مولاكوين نولي فاق بن تكن خاق تقل نوسن( حتف كاين تسن ملوك العان اضف 
وفتح بلاد خراسان وفارس وأذربيجان وعراق العجم وعراق العرب والشام والجزيرة والروم وديار بكرء 


5. الوليد بن عبيد (البحتري): 

أبو عبادة الوليد بن عبيد بن يحيى بن عبيد الطائي (5٠185-5ه)؛‏ شاعر مجيد غزير مطبوع من أبرز 
شعراء العضر العياسي: له المديع الفاكقء والنسيب الراكق» اتصل بعدد من الخلفاء: وحظي لديهم, 
وكانت ولادته ووفاته في منبج. 


1. يحيى بن عبدالعظيم (آبو الحسين الجزار): 

تعدي قن عي العطلم و كمي وك سحي ززم ك4 لمج دام فوص رينم فو فى انكر وتو 
ويعض أسرته., وأقبل على الأدب» ومدح بشعره بعض السلاطين والملوك» وتهاجى مع بعض شعراء 
عصره. وله شعر كثير وتوفي مصاباً بالفالج. 


0د يوؤسف ابن التلمساتي؛ 
لم أعثر له بهذا الاسم على ترجمة مناسبة» ويرجح محقق الديوان أن المقصود بابن التلمساني هو 
الحافظ المزي: وعال لذلك بتطابق الاسة: واللقب: والكنية الح دعاه بها العزاذي فى قصيدتة هذه (تُنظر 
حاشية الديوان» ص: ”5 "), فإن صح ترجيح المحقق فهو الحافظ المزي أبو الحجاج جمال الدين 
يوسف بن عبدالرحمن بن يوسف القضاعي الكلبي (55-155/اه)ء محدث الديار الشامية في عصره. 
مهر في الحديث ورجاله وف اللغة والنظم؛ وله في علوم الحديث مصنفات: ولعل أشهرها: تهذيب الكمال 
ف اأسشاء الوهال: رقا لح وفافة ف وشيق: 


:/ا/ه): ولد وتوفى بالقاهرة. ويرع فى فنون وافرة: له عدة مصنفاتء منها: المنهل الصافى والمستوفى 


3 ليث 


ا 


3 


- المصادروالمراجع : 


الاقحاء المغدات فق تقد عيض للسامفد ري عند القايةالقملة دو اليك 
الاتجاهات الآذبية فى الغاله العرين اتصديف أنيين القذسي زآر العلم للملايية: 
اللمسنانا وى النسو الترتحى الحيدوك لا سان العرفةة والعس الس و معطي نسو 
العدوسء الأهلية للنشر والتوزيع؛ عَمَّانَء ط: 2١‏ /1951م. 

بيروتء د.ط؛ د.ت. 

أسس النقد الآدبى عند العرب» ل. أحمد أحمد بدوى» دار نهضة مصرء القاهرة, 
51ام. 

الأعاذم الورك وان العلة العلاييوة تطروك :ان 55111الم. 

ازا كسيف الح ١.‏ القدوي ‏ لمضم قم تتفو متسال الم السال: 
مكتية الثقافة الدينية, يور سعيد,. ط: ١‏ 5 5آاه. ٠‏ ٠ام.‏ 

دار الفكر, بيروت» ط:؟, ل.تثت. 

اإلياس فرحات: حياته وشعره.: سمير قطامي» دان المعارف. القاهرة, د.طء 1/ااام. 
أهفدى سييل إلى علمى الخليلء» محمودل مصطفى» دان الكتب العلمية, بيروتء» ط: ا 
اهف 


3-3 ده 


1ك- 


فلأب 


كت 


- 


غ- 


-51 


4ه 


1 
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أوضح المسالك إلى ألفية بن مالكء. ابن هشام (ت: ١الاه‏ ), تحقيق: محمد محيى 
الدين عبد الحميدء المكتبة التجارية الكبرىء القاهرة. ط:5, 17/51ه-17 15ام. ْ 
الإيقاع في الشعر العربيء عبدالرحمن الوجيء دار الحصاد. دمشقء ط: 2١‏ 155ام. 

الأيوبيون والمماليك في مصر والشام.؛ د. سعيد عبدالفتاح عاشورء دار النهضة 
العربية» القاهرة. 951١م.‏ 

البداية والنهاية. اين كثير (ت: 5/الاه)ء تحقيق: د. أحمد آبو ملحم,ء د. علي عطوي, 
فؤاد السيدء مهدي ناصرالدين: دار الريان للتراثء القاهرة, ط: 2١‏ 5.8١ه-‏ 
18ام. 

بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح فى علوم البلاغة للخطيب القزويني (ت: 8 "لاه )ء 
عبدالمتعال الصعيدي» مكتبة الآدابء القاهرة. ط: لا, 55٠١‏ ١ه-‏ 155.0م. 

البلاغة: فنونها وأفنانها (علم البيان والبديع)» د. فضل حسن عباس. دار الفرقان, 
عَمّانء ط:؟, /15117ه-5171ام. 

البيان والتبيين» الجاحظ (ت: 555ه).: تحقيق: عبدالسلام محمد هارون:ء دار الجيل: 
بيروت» ط: ”. 

بين القديم والجديد: دراسات في الأدب والنقدء د. إبراهيم عبدالرحمن محمدء مكتبة 
الشبابء القاهرة,. ط:؟, /19/17م. 

تاج العروسء الزييدي (ت: 5١١١ه).ء‏ تحقيق: عبدالستار فراجء وزارة الإرشاد 
الكويتية. الكويت. 15715م. 

تاريخ الآدب العربي: العصر المملوكيء د. عمر موسى باشاء دار الفكر» دمشقء ط: 
ه-1586م. 

تاريخ الإسلام وطبقات المشاهيرء شمس الدين الذهبي (ت: 54'اه)ء عن نسخة دار 
الكتب المصرية ونسخة كمبريدج:ء نشر مكتبة القدسيء القاهرة. 117 7١ه.‏ 

تاريخ التجديد في الشعر العربي إلى مطلع العصر الحديث؛ د. محمد بن سعد بن 
حسينء دار عبدالعزيز آل حسين: الرياض؛ ط: 2.١‏ 577 ١ه-‏ ١١٠٠5آم.‏ 

تاريخ النقد العربي» محمد زغلول سلام, دار المعارفء القاهرة» د.ت. 

تتمة المختصر فى أخبار البشرء ابن الوردي (ت: 59/اه ), تحقيق: أحمد رفعت 
البدراويء دار المعرفة» ييروتء ١٠17ام.‏ 

تتمة ديوان الصنويريء تحقيق: لطفي الصقالء درية الخطيبء دار الكتاب العربي؛ 
0000305 1 ا ْ 

تحرير التحبير فى صناعة الشعر والنثرء ابن أبي الأصبع (ت: 155ه).؛ تحقيق:د. 
حفني محمد شرفء المجلس الأعلى للشوؤون الإسلامية: القاهرة. 15717م. 


3-5 دلردة 


6 غ- 
56- 


1غ- 
/ا- 


دار الغرب الإسلامي: بيروت» ط:ى 3-1 3 1ه-81ؤام. 

تحفيق ودراسة ديوان شهاب الدين العزازي»؛ مشيرة محمد إبراهيم, رسالة 
تذلحل الخظان الشدرس :الست اقرسرة ناهوي سحدة فعا عد الر كو التشان 
العريى» الدار البيضاءء ط:: ا 55ام. 

تذكرة النبيه ف أيام المنصور وينيه. اين حبيب (ت: هالاه)ء تحفيق: د. محمد محمد 
تطون الشعن العريى فى العراقنت علي علوا نكن محشتورزات وزذارة الإعلام العزافية: 
بغداد» ام. 

القطرى والعمدو ف لكشن الصوي لويد هبو لتحسة طله يدوو النيقة الهوة 
العامة للكتابء القاهرة, ١1950م.‏ 

الفقاضق ف تماد عد ة :اسن العرمس "لوي ترس زنارهة مزتمسفة مان 
للدراسات الجامعية, أريد» ط:: 0 .٠ه‏ ٠ام.‏ 

ؤذازة الثقاقة الصصرية: التاهرة 1510م 

كاه ةا 

جماليات القصيدة المحعاصرة, )316 طه وادي» دار المعارف. القاهرة, ط:”, 16ام. 
جمهرة الآمثال. أبو هلال العسكرى (ت: بعد 545ه).: تحقيق: محمد أبو الفضل 
همه 


1ك 


-/ 


5ت 


ه١‎ 


هم 


17م 


608 


/ه- 
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الحياة الآدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام؛ د. أحمد أحمد بدويء دار 
موق معدي المافوة بعل ارثة لكام ْ 
الحيوان» الجاحظ (ت: 55"ه)ء تحقيق: عبدالسلام هارونء مطبعة البابي الحلبي؛ 
القاهرة. ط: ؟,. 5/؟١اه.‏ 

خريدة القصر وجريدة العصر (قسم المغرب). العماد الأآصفهاني (ت: !5141ه).ء 
تحقيق: عمر الدسوقي, علي عبد العظيم؛ د.نء القاهرةء 1515م. 

خزانة الآدب ولب لباب لسان العربء عبد القادر البغدادي (ت: ”9١١ه)ء‏ تحقيق: 
عبدالسلام محمد هارونء مطبعة المدنيء القاهرة. ط: ؟. 5.5 ١ه-‏ 15/6ام. 

الدرر الكامنة في أعيان المئة الثامنة. ابن حجر العسقلانى (ت: 57/ه ).: تحقيق: 
محمد سيد جاد الحقء أم القرىء القاهرة:؛ د.ت. ْ 

دلائل الإعجازء عبدالقاهر الجرجانى (ت: ١/ا5ه).‏ تحقيق: محمود محمد شاكرء 
مطبعة المدني, القاهرة, طا", 1415ه. 

الدليل الشافىي على المنهل الصافيء ابن تغري بردي (ت: 1/5/ه).: تحقيق: فهيم 
محمد شلتوتء جامعة أم القرىء مكة المكرمة. ط: ”", /159ام. 

دمية القصر وعصرة أهل العصرء أبو الحسن الباخرزي (ت: 1 5ه )ء: تحقيق: 
عبدالفتاح الحلوء دار الفكر العربيء القاهرة. 1514م. 

الدولة الآيوبية والصليبيون. إسمت غنيم: دار المعرفة الجامعية. الإسكندرية. ٠155م.‏ 
ديوان ابن الخياط؛ تحقيق: خليل مردم بكء المطيعة الباشمية» دمشقء, 171/17ه- 
ام. 

تيزلا ءابطا الك حو تسد وك نينا روا تعش القن الاسااي بجر 
ط: م الود ْ 

ديوان ابن عبدريه الآندلسىء تحقيق: د. محمد التونجىء. مؤسسة الخافقين. دمشق» 
/11ه-//1ةام. ْ ْ 

ديوان أبي الطيب المتنبي» أبو البقاء العكبّريء: تحقيق: مصطفى السقاء إبراهيم 
الآبياري» عبد الحفيظ شلبي» دار المعرفة. بيروت» د.ت. 

ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي (ت: ١"‏ 5ه ).؛ تحقيق: محمد عبده عزام: 
دار المعارفء القاهرة. ط:؟, 515١م .58٠١/5‏ 

ديوان البحتري: تحقيق: حسن كامل الصيرفىيء دار المعارفء القاهرة. ط:؟, ؟/151ام. 
ديوان البهاء زهيرء تحقيق: محمد آيو الفضل إبراهيم. محمد طاهر الجبلاوي: دان 
المعارفء القاهرةء //151ام. 

ديوان السيد عبدالجليل الطباطبائيء المطبعة السلفيةء القاهرة. 5/١١ه.‏ 


_ 5١ا/‎ 
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ديوان الشافعي؛ تحقيق: د. محمد عبدالمنعم خفاجيء. مكتبة المعارفء الرياضء ط: ؟, 
1981-1.1م. 

ديوان المعانيء أبو هلال العسكري (ت: بعد 515ه ). طبعة مأخوذة من نسختي 
الشيخ محمد عبدهد. الشيخ محمد الشنقيطىء عنيت بنشره مكتبة القدسىء القاهرة, 
اهف ْ ْ 

ديوان النايغة الذبياني. تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم؛ دار المعارفء القاهرة, 
طفضا ام. 

ديوان الوأواء الدمشقيء تحقيق: سامي الدهان: المجمع العلمي العربي» دمشقء 
65ه-.150م. 

ديوان جرير بشرح محمد بن حبيبء تحقيق: د. نعمان طه. دار المعارفء القاهرة, 
65ام. 

ديوان شهاب الدين العزازي» تحقيق: د. رضا رجب. دار الينابيع» دمشقء ط: 2١‏ 
5 لم. 

ديوان كعب بن زهير (صنعة الإمام أبي سعيد السكري).؛ تحقيق: د. مفيد قميحة, 
دار الشوافء الرياضء. ط:١,‏ ١٠55١1ه-15/845ام.‏ 

ذيل مرآة الزمان: اليونيني (ت: 1"/اه ).؛ تحقيق: وزارة التحقيقات الحكمية والأمور 
الثقافية للحكومة البندية» دار الكتاب الإسلاميء القاهرة. ط: ؟, 5١‏ 1ه 159575ام. 
سر الفصاحة. ابن سنان الخفاجي (ت: 411ه)؛ شرح وتصحيح: عبدالمتعال 
الصعيديء. مطبعة محمد علي صبيح وأولاده؛: القاهرة. 5/؟1ه-1515ام. 

السلوك لمعرفة دول الملوكء المقريزي (ت: 545/ه)» تحقيق: محمد مصطفى زيادة: 
الفافرف ديط 5116 لمن 

السيرة النبوية» ابن هشام (ت: ١١"ه).ء‏ تحقيق: د. عمر عبدالسلام تدمريء دار 
الكتاب العربي» بيروت» ط: ”, 5١٠١‏ 1ه-.155م. 

شذرات الذهب فى أخبار من ذهبء ابن العماد الحنبلي (ت: 84١٠١ه)ء‏ تحقيق: 
عبدالقادر الأرناؤّوط. محمود الأآرناوّوطء؛ دار اين كثير. دمشقء ط: ١‏ 517 1اه- 
55ام. 

شرح الرضي لكافية ابن الحاجب (ت: 151ه)؛ تحقيق: د. يحيى بشير مصري, 
جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية: الرياض؛ ط:١:‏ /1511ه-551ام. 

شرح القصائد السبع الطوال الجاهلياتء أبو بكر الآنباري (ت: 5ه ).: تحقيق: 
غبلاالنشاكة ها رقو 133 
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شرح المفَصّل في صنعة الإعراب (للزمخشري)؛ موفق الدين بن يعيش النحويء عالم 
الكتب, بيروت» د.ت. 

شرح ديوان الحماسة: المرزوقي (ت: ١557ه).‏ تحقيق: أحمد أمينء؛ عبد السلام 
هارون: مطبعة لجنة التأليف والقرحية والنشرء القاهرة. ط:؟, /1771ه-15117ام. 
شرح شعر المتنبي» ابن الأفليلي (ت: ١45ه).؛‏ تحقيق: د. مصطفي عليّان» مؤوسسة 
الرسالة؛ بيروت؛ ط:”؟. 518 1ه-153/6م. 

الشعر الجاهلي: خصائصه وفنونه؛. د. يحيى الجبوري. مؤسسة الرسالة: بيروت. 
ط: ه, تار 

الشعر العريى الحديث: ينياته وإبدالاتها. محمد بنيسء دار تويقالء الدار البيضاءء. 
ط: 3 م 

الشعر والشعراءء اين قتيبة (ت: 1/ا"ه )., تحقيق: أحمد محمد شاكرء دار الحديث,» 
القاهرة. ط: ؟, 557 1ه-5١.١٠آم.‏ 

صبح الأعشى فى صناعة الإنشاء القلقشندي (ت: ١5/ه)»‏ تحقيق: محمد حسين 
شمس الدينء دار الكتب العلمية» بيروت: ط: .١‏ /ا. 5 ١اه-/5/1ام.‏ 

صحيح سنن ابن ماجة باختصار السند؛. محمد بن ناصر الدين الآلباني. مكتب 
التربية العربي لدول الخليج: الرياضء ط:؟. ١8‏ 5 ١ه-//1ام.‏ 

الصورة الأدبية. مصطفى ناصف, دار الأندلس للطياعة والنشرء القاهرة, ط: "2 
.اه 

الصورة الاستدارية في الشعر العربي؛ د. خليل إبراهيم أبو ذياب» دار عمار. عمان: 
ط: 3١‏ 6٠55١1ه-‏ 555ام. 

الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث. بشرى موسى صالح. المركز الثقافي 
العربي, عرو 2 21 ْ ْ 
العرروة العر روجا عن قرع رةه درم انع كناك و رجا وو عو 
بيروتء. 15/5ام. 

الصورة الفنية في الآدب العربيء د. فايز الداية» دار الفكر المعاصرء دمشقء ط: ",2 
اه 

الصورة الفنية فى النقد الشعريء عبدالقادر الرباعيء دار العلوم للطباعة والنشرء 
الرياضء ط: 5٠.65 ,١‏ اه. ْ 

الصورة الفنية في شعر أبي تمامء د. عبدالقادر الرباعي؛ جامعة اليرموكء. عمان» 
ام. 

الصورة بين البلاغة والنقد» د. أحمد بسام ساعيء دار المنارة. جدة. ط: 5١5 ,١‏ ١ه.‏ 
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المدنى» جدة: د.طء د.ا ت. 

الصيرفي» دار الفكر, القاهرة, دل.ت. 

طايه الفحالى الكحدى قن الملكن” اللسمم وو التدونة و ملدون :| اباتنى: كسمن 
المتسلة امك رين ركداى الرياسن) عن وتصنة البدافة الحسبوفة. الزيامن: 
١ه‏ ام. 

القاكل الساتربروا ارهن لمان حدقي الفيق الطل ع رس 16د مدقي اسن 
الغو فى اخباو م اعون الدقين 3 ناه تمقيق املاع الدين الفهد ونان : 
العروض الواضح وعلم القافية, دل. محمد علي الباشمي؛ دار القلم, دمشق» ط:: ١‏ 
١ه‏ 5ام. 

ام. 

ام. 

عق التحباق ف فأرنيك اهل الها عيدو لفون اعويش ازمتسفارت تسوو بن شم 
الآبياري» دار الكتاب العربي, بيروت» د.طء ل.ت. 

العمدة فى مايق الكسفوىالانةونقدة) أبن رقمو الفيرواقي ووه كدق 
محمد محيي الدين عبد الحميدء دار الجيلء» بيروت» ط: كا" ١.56١ه‏ 1ام. 

تكن للع وا فوح المقنة روي نا رننكية وروي كتز ل مجامه اتكقن | لسوتي رك 
العربي للثقافة والعلوم, بيروت» دل.ت. 

ونام القشقيدة الغوينة للش ينهو قار انرق امن ةتكس ون الفزوية اكيت 
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عيون الأخبارء ابن قتيبة (ت: الا"ه)ء تحقيق: ل. يوسف علي طويل» مكتية دار البانء 
مكة المكرمة. 3/65ام. 

فن التوشيح, ل. مصطفى عوض الكريم» دار الثقافة, بيروت» ط:؟, ام. 

[امسنتك وسطويه :ف السبدن العونية ايلا التصارف: دان الهاي لواف دزو 
الفن والآدب» ميشال عاصي» موؤسسة نوفل» بيروت» ط:؟, ٠كام.‏ 

فنون الآدب العربي: الرثاء. ل. شوفي ضيف» دار المعارف. القاهرة, ط:: 2 06ام. 
فنون الآدب العريى: الغزل» سامى الدهان,» دار المعارف. القاهرة, 8مامم. 

الفجاءة, الدوحة. ط:ى 65 أم. 

صادرء بيروت» د.طء /اةام. 

فى الجلافة العريية اعلم الجديم .ل متحمؤه الحم الواغي وان العلوه الغزينة تجوزت 
طذثء ١١51١1ه-‏ ١5ؤ5ام.‏ 

ف النكد الآدبي. ل. شوفي ضيفء» دار المعحارف. القاهرة, ط:: /ى 18ام. 

5 لم. 

ف سيمياء الشعر القديم: دراسة نظرية وتطبيقية:, محمد مفتاحء» دار الثقافة, الدار 
البيضاءء طنى 5. اهم-كقؤام. 

ااه 

كإغنانا "القن الذي بد القد يدوا امد ةدو رمحي وك العتيماوض وان الديهنة 
كتاب البديع؛ ابن المعتز (ت: 147ه). تحقيق وتعليق: أغناطيوس كراتشقوفسكي, 
دارا لحكمة دن مشقء د.ت. 

كنات التمسا عد انتر هلال المشكوي وك رع تاها عدف ف قل تمه 
المقاوف وعسية انو التكيل ابواقيم ون لكر الخربى لكوي بط دم 

كناب الطزاز:'يكيى بن إبرافيم العلوي. مكتبة المغارف» الرياض :+4 اه 14م : 
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كتاب القوافي» أبو يعلى التنوخى (ت: بعد 5/17ه).» تحقيق: د. عونى عبدالرؤوف». 
مكتبة الخانجيء القاهرة, ط:", م ْ 

كتاب النقائض (نقائض جرير والفرزدق).: آأبو عبيدة معمر ين المثنى (ت: 05٠5ه)ء‏ 
اعتناء المستشرق: بيفان» مصورة عن طبعة ليدن» /51ام. 

لسان العربء ابن منظور (ت: ١١/اه)ء‏ دار صادرء بيروت: ط:"؟, 515 1ه-15315ام. 
ما يحتمل الشعر من الضرورة: الحسن السيرافى (ت: 518ه).: تحقيق: د. عوض بن 
حمد القوزيء دار المعارف. ط: ؟, 51١57‏ 1ه-5911ام. 

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعرء ضياء الدين ابن الأآثير (ت: 177ه)» تحقيق: 
د. أحمد الحوثىيء؛ د. بدوي طبانة» منشورات دار الرفاعي»: الرياضء ط: ”, 5.7 1اه- 
”18ام. 

مجمع الآمثالء أحمد الميداني (ت: 14١5ه).:‏ تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم: 
مطبعة عيسى البابي الحلبي» القاهرة؛ د.ت. 

المختصر فى أخبار البشرء عماد الدين أبو الفداء (ت: ”""ل/اه).» دار المعرفة. بيروت» 
د.تء (عن المطبعة الحسينية بالقاهرة). 

مدرسة الإحياء والتراثء د. إبراهيم السعافين: دار الآندلسء بيروت: 5٠١‏ ١ه.‏ 
غرزةالعدا روطي اليفطان فع معركةاب] كين مين مترانت الؤسان»النافدي برت 
هم تحعيق :كلد اهبوره زان عضن المي يوز وت طلز 11ت 
/11ام. 

المرشد الوانىي في العروض والقوافي» د. محمد حسن عثمان» مصر للخدمات العلمية 
والنشرء القاهرة. ط:١:‏ 59١51اه.‏ 

المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتهاء عبدالله الطيب المجذوبء مطبعة مصطفى 
البابي الحلبيء: القاهرة. 11565م. 

الك لحان فى عطالك الأمعينان :نيع كد :لله التنزاق اكش الاق ركفي نت 
محمد عبدالقادر خريساتء د. عصام مصطفى عقلة: د. يوسف أحمد بنى ياسين, 
مركز زايد للتراث والتاريخ: الإمارات- العين: ط:١,‏ 555 ١اه-ة ٠٠١‏ ام. ْ 
المصطلح النقديء عبدالسلام المسديء مطبعة كوتيبء تونسء ط: ,١‏ 1155١م.‏ 
المصطلحات الآدبية الحديثة: دراسة ومعجم., د. محمد عنانيء مكتبة لينان» بيروت» 
0 ْ 

مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني» د. بكري شيخ أمينء دار العلم للملايين, 
بنووك لكك ةق ان 
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المعارضات الشعرية: دراسة تاريخية نقدية؛ د. عب دالرحمن السماعيلء النادي 
الثقاني الآدبي بجدة, ط: 5١١ ,١‏ ١اه-‏ 15915م. 

المعارضات في الشعر العربي» د. محمد بن سعد بن حسينء النادي الأدبي بالرياض» 
ت.6اه ١‏ ْ 

المعجم الآدبي. جبور عبدالنورء دار العلم للملايين» بيروت» ط:؟, 93/5ام. 

معجم البلاغة العربية» د. بدوي طبانة» دار المنارة. جدة. ط: ". 5.8 ١ه-‏ /13/8ام. 
معجم البلدان: ياقوت الحموي (ت: 171 ه). تحقيق: فريد الجنديء دار الكتب 
العلفية نيزوة ل 21 1ف كقام 

معجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة ”١٠٠٠م:‏ كامل الجبوريء دار الكتب 
العلمية. بيروت: ط:١.‏ 5575 ١ه-5؟١.١٠ام.‏ 

معجم الشعراءء المرزباني (ت: 588ه)ء تحقيق: د. فاروق اسليم؛ دار صادرء بيروت» 
ط: ١‏ 555 اه-ه.٠آام.‏ 

معجم المؤلفين» عمر رضا كحالة؛ دار إحياء التراث العربي» بيروت» د.ت. 

معجم المصطلحات البلاغية وتطورهاء د. أحمد مطلوبء مطبعة المجمع العلمي 
العراقي» بغداد» 19/1ام. 

المعجم المفصل فى الأدبء د. محمد التونجيء دار الكتب العلمية» بيروتء ط: 2١‏ 
1ه 1555م. ْ 

معجم مقاييس اللغة. ابن فارس (ت: 515ه)., تحقيق: عبدالسلام هارون: دار الجيل» 
بيروت»؛ د.ت. 

معيد النعم ومبيد النقم؛ تاج الدين السبكي (ت: ١/الاه)ء‏ تحقيق: محمد علي النجار: 
أبو زيد شلبىء: محمد أيو العيونء دار الكتاب العريىء القاهرة. ط: 2١‏ /175117ه- 
ام. ْ ْ 

مغني اللبيب عن كتب الآعاريب» ابن هشام (ت: ١1/اه)ء‏ تحقيق: محمد محيي الدين 
عبد الحميدء المكتبة العصرية: بيروت: 5.17 1ه-9/17ام. ْ 
لمفضلياتء المفضل الضبي (ت: 14١ه).:‏ تحقيق: أحمد محمد شاكرء عبدالسلام 
هارونء دار المعارفء القاهرة. ط:١٠.‏ 11557ام. 

مفهوم الشعر: دراسة فى التراث النقدي» د. جابر عصفوررء البيئة المصرية العامة 
للكتاب: القاهرة, 6١٠٠ام.‏ 

مقدمة ابن خلدون (ت: 0/ه).: تحقيق: السعيد المندوهء المكتبة التجارية. مكة 
المكرمة. ط:١,.‏ 515 ١ه-ة155ام.‏ 
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المقفى الكبيرء المقريزي (ت: 6545ه).؛ تحقيق: محمد اليعلاويء دار الغرب الإسلامي: 
بيروت: ط: ١‏ ١1511ه-١1991م.‏ 

المماليك. د. السيد الباز العرينيء دار النهضة العريية: بيروت: د.طء 87١1١اه-‏ 
11117ام. , 

المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع؛ أبو محمد السجلماسي (ت: بعد 5 ٠/اه),‏ 
تحقيق: علال الغازيء مكتبة المعارفء الرباط: ٠/19م.‏ ْ 

منهاج البلغاء وسراج الأدباء» حازم القرطاجني (ت: 185ه), تحقيق: محمد الحبيب بن 
خوجة: تونس: 15717م. ْ 

المنهل الصافي والمستوفى بعد الوافي» ابن تغري بردي (ت: 15/ه). تحقيق: د. 
محمد محمد أمينء البيئة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة؛ ط: 2,١‏ 15/5م. 

الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتريء أبو القاسم الآمدي (ت:7120ه)؛ تحقيق: السيد 
أحمد صقرء دار المعارفء القاهرة. ط: 5 15195م. 

المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار, المقريزي (ت: 855ه).؛ مكتبة الثقافة الدينية, 
د.طء د.ت. 

موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطورء د. صابر عبدالدايم؛ مكتبة الخانجي: 
القاهرة, ط:؟, 51١‏ اه. 

موسيقى الشعر العربي: قضايا ومشكلات, د. مدحت الجيارء دار نديم للصحافة 
والنشرء القاهرة؛ ط:؟, 15957م. 

موسيقى الشعرء د. إبراهيم أنيسء مكتبة الأنجلو المصرية؛ القاهرة, ط:5: 191/8م. 
ميزان الذهب في صناعة شعر العربء أحمد الباشميء دار الكتب العلمية؛ بيروت, 
5.1١اه.‏ ْ 

النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي (ت: 175/ه). دار الكتب 
المصرية» القاهرة؛ د.ط: ٠197م.‏ 

نظرية الشعر في النقد العربي القديم؛ د. عبدالفتاح عثمان؛ مكتبة الشبابء القاهرة: 
ام. 

نفح الأزهار في منتخبات الأشعارء شاكر البتلوني مكتبة التوفيق: الخرطوم: د.ت. 
نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب, المقرّي (ت: ١5١٠ه).‏ تحقيق: د. إحسان 
عباسء دار صادرء بيروت: //؟1ه-18 15ام. 

النقد التطبيقي والموازنات» د. محمد الصادق عفيفيء مكتبة الخانجي: القاهرة, 
5ه 
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نقد الشعرء قدامة بن جعفر (ت: 107 ""ه)ء تحقيق: محمد عبدالمنعم خفاجيء دار 
الكتب العلمية, بيروت» د.طء د.ت. 

والخلوء الستابع والعشروة مق قليكة البينة الكبزية العانه الكتان القافن 64 1ه 
إحياء التراث العريى» بيروت» دل.ت. 

الاق بالوفياقة الحمفوى رن الم رتفي نوف مين البناكة و واد 
المانياء 14507م. 

وناك الأعناة واثنناءاتفاء الذضات :امن كلقان زف اناه ستسيونن: خسان 
عبياس,» دار صادرء بيروت» د.ت. 

وكسنة لدان وها سنن الل العنفيزه القطالري 55د 1 سملن يمن 


.ان 


-- فهرس الموضوعات : 


- المقدمة اي ااا بب1ب0000001ا 0 
- التمهيد : 00١‏ 0 ا اا 0 
١‏ - حياة شهاب الدين العرّازي ا أ او 5 
١‏ مؤثرات عصره السياسية والادبية 00 10 
الاب الأول : 
الدراسة الموضوعية 
- الفصل الأول ١:‏ الموضوعات الاجتماعية ) 11 1 ز1 1 0 
المبحث الأول : المديح ا 
المبحة التانى + الوناء 000100 0 ا 
المبحث الثالث : التهانى ا ا ا ا 1 
المبحث الرابع : الإخوانيات 00 0 0 0 ااا 
- الفصل الثاني ١:‏ الموضوعات الوجدانية ) مم هخ -/1 1 1) 
المبحث الأول : الغزل 00000 
المبحث الثانى : الحنين ا ا ا ا قم ا ا ا 
المبحث الثالث : الشكوى 11 [1ذ1[ز1 ؤز[ز1[ز [ز ز ز ز 1 ا 
- الفصل الثالث : ( الموضوعات التأملية ) امه م عت ا اش ا 
المبحث الأول : الوصف ا 000000 
المبحث الثانى : الحكمة اي 


الباب الشانى : 


الدراسة الفنية 
- الفصل الأول :( في البناء ) 1 1 1 ا ا 0 
المبحث الأول : المقدمات ا جا ا ا لقم الو م ال م 1 
القت الثاق +«حسين التحلضن ل ل 1 
المبحث الثالث : التعالق النصى ا سب اساسوحا امو ع اس 
- الفصل الثاني ١:‏ في اللغة ) ا ا 
المبحث الأول : وضوح الألفاظ ا ا لج 1 
المبحث الثاني : انسجام التراكيب ل 
المبحث الثالث : الضرورات اللغوية 0 0 1 1 1 1 1 1 1[ 1 1 1[ 1 1 
- الفصل الثالث : ( فى الصورة ) 1 1 ااا 
المبحث الأول : قلة التشبيهات نا تس اجن اامج ساف مبو مو ا بو ا 11 
المبحث الثانى : توالى الاستعارات 1 1 1 1 0 
-- الفصل الرابع ١:‏ فى الإيقاع ) 00 0 ااا 
المسبحث الأول : الأوزان التامة العاف وو ماد انا و وم مار وق لاطو ماك و لو او ل 7015 
المبحث الثانى : إتقان التقفية ا 11 
المبحث الثالث : عدوية التجئيس 011111110 | [ز[ |[ ز[ز[ز[ز[ز[ [ز[ز[ [ز[ 001011 
-الخاتمة ااا [ذ[ 1 1[ 1 1 1 0 
- ملحق تراجم الأعلام ذ202ج0020 ا 
- ثبت المصادر والمراجع لحا اش دح ان اما امنا لوو مك وان الم 


1 


-آث مادا-اذث لامطتطك 01 كاعه2 عط1» 15 5زاوعطا حتطا 01 616 عط]”' 

15خ له عاأممطعط1 ل وإ رتل١‏ الا كود (.5-11ا) 2371م 
770 ,473271 -اخ طارآ-اخ [«احطتطذ 01 تإاتاءع0م عطا 0م5101 غ1 .<51109 
كلتالصتة/ط عطا) تإ1تامعه لطأامعلء5 عطا عمتتدل أعم0م مطوعذ 01 عه 1735 
1010م ممه ل0ع11له طاعتط؟ ,ؤعؤولء7؟ (...:) 0ع05م12ه0ه لمة ولوطط 


ع 2200 


ع1 .كاعأمقطء 101 طأعنامقطا تكتاع0م عطا 32215970 تعطاعتوعوع1 ع1" 
62011031 35 51161 ,10015 01 5عتاع3121؟ دعادع تأدع17م1 اعأمقطء )11151 


.511-115 212 60212125 17/11 رماع ء[5115 ع ماكلمتطا 320 لم501 


0ط 320 ع15128 ,12281125 ,5111111116 ,اعأمقطء 20معه5 عطا مآ 
511-65 لاع تكعاكء 12 1255118210 77735 


أع00 2 135 47321 -[اث 1[ارآ-الث اقطتطكد ]2ط أناه 1151110 561039 كلط1]' 
00611 30116 5310 طعتط1 1م10 :315339 عمة ,5571 22001131 2 طأل 
58 5212320 12 735 ع2 م5120 ,وه كتلط ع8 مكنال د5عدودوعصلوء17 
حطم] لعاتلاعمعط6 35 1اع7 35 ,عمطتنا حلط 320 عع 2اتاعط علاعمم طلوتم 
لقتط عرم1ع ع1[ممعم 


1 62101260 1735 (1أء20 خلط 11 كأمامم علدع:1 عطا 220 5005 ع1" 
طعتط ك005طأعططة لدع32319:1 له 1176م 11عوع0 ع2اكنا 6 56003 خلطا 
1ه عله 51176تمعطاع:1مططامك عطا ما عمتلل1مععد ل0ع116ع12م 

101622 2 320 كأمعادمء 01 عزعل100 مه 5115 كلم 15دوعطا ع5]”' 
51-55 (ماناداث اقطتطك 01 مماعامصدامه عط د5عنهة]1ااعد1 علط 
70177 


31-0 .11 اللومطتمر 


ا 


